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सामग्री का उपयोग करते समय मेने यथास्थान लेखकों का नामो' 
कर दिया है, जहाँ कही नही कर पाया हूँ उसके लिए मै क्षमाग्रार्थी हूँ । 
भी मु से वन पडा है ग्रय पाठको के सामने है । श्रालोचना के क्षेत्र में मेर 
प्रारम्मिक प्रयास है जिससे इसमें श्रनेक श्रृटियो का पाया जाना स्वाभाविव 
इस समय थे सूफी-साहित्य के विज्ञेष अ्रष्ययत एवं शोध-कार्य में“रत हूँ, 
ईश्वरीय कृपा भ्ौर विद्वाणरो के सहज स्नेह से वचित नही हुआ तो शीघ्र ही व 


वर्षों में श्रपने सहृदय पाठकों के सम्नुरु ऋछ उपयोगी सामग्री प्रस्तुत करूँ 
पर यह भविष्य की बात है। 


हिन्दी साहित्य ससार, नई सडक देहली के सुयो ग्य व्यवस्थापर 
रामकृष्ण शर्मा जी का मै विशेष कृतज्ञ हूँ जिनके भागह के फरस्वृरूप हूं 
प्रथ का प्रणयन भौर प्रकाशन हो सका । ग्रथ-तिर्माण में दुर्भाग्यवर मू मे 
से भी सहायता नहीं मिल्री है, इससे उसकी समस्त अुदियों का दास्वि भ 
ऊपर है। 


बम, इस समय इतना ही । भाशा है सामान्य झध्येताओ एवं विद्या: 
इस लघु कृति द्वारा जायसी-साहित्य के सममने में सहायता मिलेगी । य। 
हुआ तो में अपना श्रम सार्थक सममूंगा । 
लत “-दानबहादू 


प्रश्न-सूची 


प्रद्ठत पृष्ठ 
“सूफी' शब्द की व्याख्या करते हुए 'सृफी-धमं' के उद्भव और विकास 

का संक्षिप्त इतिहास प्रस्तुत कीजिए तथा भारत में उसके प्रवेश 

झौर साहित्य पर प्रभाव का भी उल्लेख कीजिए । १ 
-जायसी का प्रामाणिक जीवन-वृत्त प्रस्तुत करते हुए उनके कवि 

के उद्भव और विकास मे उसका योग वताइए। - श्द 
-जायसी के ग्रन्थों का सक्षिप्त परिचय देते हुए हिन्दी साहित्य में 
उनका स्थान निर्धारित कीजिए । ३६ 


“हिन्दी प्रेम-गाथा काव्य का सक्षिप्त इतिहास प्रस्तुत करते हुए 
उसमें जायसी का योगदान बताइए । ६१ 
-मदुमावत का सम्यक़ अ्रध्ययन प्रस्तुत करते हुए हिन्दी साहित्य में 
उसका स्थान बताइए । छ५्‌ 
“जायसी की रचनाझो में अपने मत-विद्येष के प्रचार के साथ-साथ 
साहित्य सवर्द्धना का पक्ष भी प्रवल है, स्पष्ट कीजिए । १०२ 
“जायसी के प्रेमगाथा काव्य में भावात्मक और व्यवहारात्मक दोनो 
ही शैलियों का समिश्रण है। सप्रमाण समकाइये | ११५ 
“-जायसी की तत्कालीन तथा पूर्ववर्ती-विभिन्‍्न परिस्थितियों का 
दिग्दर्शन कराइए । , १२६ 
““सिंद्ध कीजिए कि पद्मावत फारसी शैली का एक मसनवी काव्य है + १३९ 
-जायसी का श्रत्यघिक विलासमय वर्णुत श्राध्यात्मिकता के चित्र को 
: अस्पष्ट कर देता है। इस मत से आप कहाँ तक सहमत हैं ? तरक- 
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प्रश्न १--सूफी' दब्द की व्याख्या करते हुए 'सूफी-घर्स' के उद्भव और 
घकास फा सक्षिप्त इतिहास प्रस्तुत फोजिये तथा भारत में उसके प्रवेश एव 
गहित्य पर उप्के प्रभाव का भी उल्लेख कोजिए। 


'सूफी घर्म' के उद्भव को जानने के पूर्व 'मुफी' बब्द की उत्पत्ति का ज्ञान 
पप्त कर लेना नितात आवश्यक है, वस्तुत अत्यधिक महत्वपूर्ण न होते हुए भी 
वद्वानों के विवाद का यह एक गभीर विषय रहा है। इसकी उत्पत्ति के सम्बन्ध 
( विभिन्‍न मत हैं जिनमें कुछ प्रमुख मतो का उल्लेख हम यहाँ कर रहे है ---- 

“कुछ लोगों फी घारणा है कि मदीना मे सस्जिद के सामने एक सुपफा 
चबृतरा) था, उसी पर जो फकीर वंठ्ते थे बे सूफी कहलाये । दूसरे लोगो का 
हहना है कि सूफी शब्द के मूल में 'सफ' (पक्ति) है। निर्शाय के दिन जो लोग 
पने सदाचार एवं व्यवहार के कारण श्रौरो से श्रलग एक पंक्ति में खड़े किये 
एयेंगे, वास्तव मे उन्हों को सूफी कहते हैं । चौथे दल के विचार में सुफी शब्द 
पिया (ज्ञान) का रूपातर है। ज्ञान के कारण हो उनको सूफी कहा जाता 

। पर श्रधिकतर विद्वानों का मत है कि सूफी शब्द वास्तव में सूप (ऊन) से 
ना है। सुफवारी ही वास्तव में सुफी के नाम से विस्यात हुए । निकल्सन, ज्नाउन, 
१रगोलियय प्रभृति विद्वानों ने सिद्ध कर दिया है कि वास्तद में सुफी शब्द स्फ 

बना है। अ्रनेक मुस्लिम प्रतिभाझो ने भी इसे स्वीकार किया है। भ्रस्तु हमको 

व्युत्पत्ति मान्य है। चपतिस्मा देने वाला जान या यूहस्ना भी सूफधारी था, 
₹ श्रव सूफी का प्रयोग मुस्लिम सत या फकीर के लिए ही नियत सा समझा 
ता है । --(तसब्बुफ अथवा सूफीमत--आचाये चन्द्रवली पाण्डेय) 

“ईसा की श्राठवीं शताब्दी मे इस्लाम धर्म में एक विप्लच हुआ । राजनो- 

क नहीं घामिक । पुराने विद्यारों के कट्टर मुसलमानों का एक विरोधी दल 
5 खडा हुआ । बहु फारस का एक छोटा सा सप्रदाय था। इसने परम्परागत 


है 


डा० विमलकुमार जैन को दृष्टि में “विधि-विधानो से मुख मोड निखिल 
विश्व मे व्याप्त इस शाश्वत तथा श्रमूर्त शक्ति की ऋलक सर्वत्र पाकर मुस्लिम 
साधको ने जो रहस्य अ्रभिव्यक्त फिये उन्हों के सासजस्प फा नाम सूफीमत है ।” 
सूफोमत या तसव्बुफ भी रहस्यवाद हो है जो श्रन्तनिहित भावना के सा्वकालीन 
एव साचंदेशिक होते हुए भो मूलत मुस्लिम सप्रदाय से सम्बन्ध रखता है। घिश्व 
मे सचाई एक है। रहस्पवाद, चाहे वह सूफीमत हो चाहे भ्रद्वैत मत, उसी सचाई 
के श्राविष्करण फा नाम है ।” 


“इस प्रकार सुफीसत फेवल श्रादर्शवाद से परे तथा बौद्धिक स्तर फो प्लाघार 
न बनाता हुआ एक घर है। जिसमे रहस्प के प्रकटन का प्राधान्य होता हुआ्ला भी 
चमत्कार फो फोई स्थान नहीं है ४” 


डा० लक्ष्मीघर शास्त्री ने भाषा-विज्ञान के श्राघार पर यह सिद्ध किया है 
कि इस्लाम से पूर्व दक्षिणी अरब भौर यीमैन की सभ्यता का उद्गम भारतीय 
था । ईसा की तीसरी शताब्दी में ईसाई प्रचारकों ने श्ररव में पग रखे और नज- 
रान में आकर बसे । ईसाई साधु इतस्तत अमर करते तथा हनीफ लोगो को 
मूर्ति पूजा के त्याग श्रौर एकेश्वरवाद की शिक्षा देते । साथ ही सनन्‍्यस्त जीवन 
को अपनाने के लिए उत्साहित करते थे श्रौर सादा वस्त्र एवं भ्रनेक प्रकार के 
भोजनो से निवृत्ति की शिक्षा भी देते थे। कुरान में भी इसाइयो की प्रशसा की 
गई है । 

“इस्लाम से पूर्व श्ररव में बहुविवाह्‌ प्रचलित था । वह प्रथा सुसलमानों 
में भो भाई | ईसाई सत इस विपय में प्रभाव न डाल सका। पनेक गुह्य मण्ड- 
लियाँ भी थीं तथा देव दासियों का भी प्रचार था, जिनके द्वारा रति को प्रदीष्ति 
मिल रही थी । साधको ने उस रति भाव को रति परफ फर दिया जिसमें कुरान 
मे वर्णित, ईदवर सब का है, विश्व फे सारे घ॒र्म उसी एक फी आराधना फरते 
हैं, भिन्‍न-भिन्‍न रूरो में वही किसी महापुरुष द्वारा सदृज्ञान प्रचारित करता 
है । श्रतः दृय भिन्‍न रूपता नगण्य है। इन विक्षाओ्रों ने उदारशर्षों के हृदय 
में; वश्च॒ वन्धुत्व उत्पन्न फर बडा योग दिया। झागे चलकर यही रतिभाव 
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सूफीमत का श्राघार बना । सूफी साधको ने इसी सांसारिक प्रेम फो देवी प्रम 
की सीढी माना ।!” --डा० विमलकुमार जैन 


मुहम्मद साहव के जीवन का त्रध्ययन हमे वतलाता है कि वे ससार से 
विरवत भी थे । ससार का अतदून्द उन्हे कभी-कभी विकल कर देता था और वे 
एकान्त चिन्तन में लीन रहते थे । चालीस वर्ष की अ्रवस्था से कुछ पूर्व वे हेरा 
की ग्रुफाओं मे चले जाते थे और कई दिनो पर्यन्त ईश्वरीय ध्यान में निमग्त 
रहते थे । सन्‌ ६०९ ई० रमजान के दिनो मे एक रात उसी ग्र॒ुफा में उन्हें 
ईद्वरीय प्रेरणा प्राप्त हुई। उनमें देवी गिरा अवतरित हुई | कुरान उसी का 
परिणाम है। उन्होने अपने को ईश्वर का प्रतिनिधि घोषित किया | हेरा की 
गुफा का यही चिन्तन सूफीमत के चिन्तन का प्राथमिक आधार वना। इस 
प्रकार आदि सू फियो को अ्रतिम रसूल के जीवन में सूफीमत के वीज मिले । 


कुछ सूफियो का कथन है कि सफीमत का झ्रादम में वीजवपन हुआ, नूह 
में श्रकुर जमा, इब्राहिम में कली खिली, मूसा में विकास हुआ एवं मसीह में 
परिपाक झौर मुहम्मद मे फलागम हुआ । 

इस प्रकार हम देखते हैँ कि सूफीमत अ्रयवा तसव्वुफ के आविर्भाव में पँग- 
म्वर साहब की शिक्षाओ एवं उनके निजी व्यक्तित्व ने पर्याप्त सहयोग दिया । 
मुहम्मद साहब द्वारा इस सिद्धान्त का प्रतिपादन कोई नई चीज नही थी वर॒न 
वैदिक तथा ईसाई एकेश्वरवाद का ही यह प्रतिरूप था । ईश्वर का जो स्वरूप 
वर्णित है उसमे सूफियो के लिए रहस्यवाद के वीज विद्यमान थे। सूफी ईइवर 
को भय का कारण न मानकर प्रेम का पात्र मानते हे । कुछ लेखकों का 
विश्वास है कि सूफीमत का मूल स्रोत कुरान ही है जिसका रहस्यपूर्ण श्रर्च 
केवल सूफियों के हृदय में ही प्रकाशित हुआ था । 

“सूफियों की भावाविष्टावस्था उनके प्रेमोन्माद श्रौर परमात्मा को पान 
की आतुरता छुरान से आई हुई नहीं जान पड़ती । इस्लाम धर्म की प्रकृति में 
इस प्रकार को रहस्यवादी भावना नहीं है। बसे ऐसा कहने का श्रर्थ यह नहीं 
है कि रहस्यवादी भावना इस्लाम में एकदम नहीं है, लेकिन इतना श्रवश्य है 
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कि प्रारम्भिक काल के धामिक प्रवृत्ति वाले मुसलमानों का ध्यान उसकी झोर 
नही था। मनुष्य झौर परमात्मा के बोच प्रेम का सम्बन्ध तथा श्नन्य रहस्पवादी 
प्रवत्तिपाँ उसमें वाहर से श्राईं |” --प्रो ० रामपूजन तिवारी 


सफीमत की रहस्यात्मक प्रवृत्ति जब इस्लाम से नही श्राई ता आखिर 
कहाँ से आ्रायी । इस सम्बन्ध में कुछ योरूपीय विद्वानो ने खोज की हे जिनमे से 
्रधिकाश का यह मत है कि उस काल से जिस समय सूफीमत ने रूप लेना 
प्रारम्भ किया था ग्रीक दर्शन और ग्रीक विचारको का प्रभाव इस्लामी दुनियाँ 
में ग्रधिक था । 


एडलवर्ट मर्क्स ने सूफी मत का श्राविर्भाव यूनानी दशेन से वताया है । 


ब्राउन का कहना है कि अन्य विचार घाराप्रो की श्रपेक्षा सूफीमत के 
सिद्धान्तो के बनने मे नव अफलातूनी दर्शन का सबसे अधिक हाथ है । 


निकोल्सन ने यूनानी प्रभाव को सूफीमत के श्राविर्भाव तथा विकास में 
प्रमुख स्थान दिया हे उसके श्रनुसार यूनानी प्रभाव के कारण इस्लाम के 
प्रारम्भ कालीन सनन्‍्यास का रूप बदल गया श्र रहस्थवादी प्रवृत्तियो का उसमे 
प्रवेश हम तथा सन्‍्यास जीवन के ब्रिया-कलापो का उद्देश्य यह माना जाने 
लगा कि वे आत्मा की शुद्धि के लिए साधन मात्र है। श्रात्म शुद्धि का प्रयोजन 
यह समझा जाता था कि श्रात्मा विशुद्ध होकर परमात्मा को जान सके, उससे 
प्रेम कर सके तथा उसके साथ एकत्व प्राप्त कर सके । इसके साथ ही निकोल्सम 
ने सूफीमत पर ईसाई धर्म तथा वौद्ध धर्म का भी प्रभाव माना था । 


सूफियों वी भ्रनेक क्रियाओं में भारतीयता की छाप हे । वान कैमर के साथ 
गोल्डजिहिर इस वात एर एक मत हू कि सूफ्यों के भावाविप्टावस्था को 
उत्पन्न वरने वाली कुछ कियाये तथा प्राणायाम श्रादि जैसी क्रियाये भी निस्स- 
न्देह सूफीमत में भारत से श्रायी । 

वान जैमर ने सूफीमत पर ईसाई साधको के तापस जीवन श्ौर वोद्धों 
की चिन्तायारा दोनों का प्रभाव माना हे । उसकी दुष्टि में बौद्ध तत्व चिन्ता 


कट, 


के द्वारा इस्लाम की रहस्वादी प्रवृत्ति मे जो महत्वपूर्ण परिवर्तन हुए वही 
सूफीमत के रूप में प्रगट हुआ । 
सोपेनहावर ने सूफीमत पर भारत का पूर्णत प्रभाव माना है । 
बहुत लोगों का ऐसा भी कहना है कि सूफीमत वास्तव में हिन्हुओं के 
वेदान्त दर्शन का इस्लासी सस्कररण है । 
कुछ लोगो का ऐसा भी कहना है कि सूफीमत वास्तव में आर्य जाति के 
घाभिक विकास के फलस्वरूप उत्पन्त हुआ जब कि कुछ लोगो ने इसके आ विर्भाव 
को सेमेटिक (जञामी) धर्म की विजय के विरुछ्ध आार्यो की प्रतिक्तिया माना है । 
प्रोफेपर रामपूजन तिवारी ने उपर्युक्त समस्त मतो की चर्चा करते हुए 
भ्रागे लिखा है कि “जिस काल में सुफीमत के रूप प्रहणा फरने की बात कही 
जाती है उस काल के पहले से ही भारतवर्ष के साथ श्ररबों का घनिष्ठ सम्बन्ध 
हो चुका था। इन राजनीतिक और व्यापारिक सम्वन्धों के साथ वे यहाँ के 
लोगो के रहन-सहन धर्म साधना पद्धति आ्रादि के सम्पर्क में भो शआ्ाये । थे यहाँ 
के बौद्ध सन्‍्यासियों तान्त्रिकों सिद्ध पीठो से श्रवगत हो चुके थे । सिघ फे लोगो 
से उनका घनिष्ठ सम्बन्ध होना बिलकुल स्वाभाविक है । सिन्ध में उस काल 
में बौद्ध घम का प्रचार था । इसका पता झरवो के विवरण से चलता है।” 
-दो प्रकार की सस्कृतियाँ अगर पास ही पास हो तो वे एक दूसरे को 
प्रभावित करती है । साधारण जनता का वाह्याचारों से परिचित होना स्वाभा- 
विक है। मुस्लिम जनता ने निकट्वर्ती क्षेत्रों मे वौद्धश्वणों की दिनचर्या सन्‍्यासी 
जीवन भ्रादि को देखा था और वहृत अ्रगो मे वह प्रभावित भी हुई थी । इन 
वाह्याचारों के साथ वौद्ध दर्शेत का भी कुछ-कुछ परिचय घामिक प्रवृत्ति वाले 
मुसलमानों को था। सूफी साथको ने माला का व्यवहार इन वौद्ध भिछुओ से 
सीखा। कट्टर मुसलमान इन साधको को माला का व्यवहार करते देख अप्रसनन्‍्न 
होते थे। गाद में कुछ परिवर्ततों के साथ इस्लाम से भी माला का समावेश 
हो गया । 
भारतीय चिन्ताधारा से अरब तथा अन्य देशों का परिचय साहित्य, 
ज्योतिष, गणित आश्रादि द्वारा भी हुआ था । 


६.5.) 


अस्त में प्रो० तिवारी इस निष्कर्प पर आते है कि “इसके झ्रावि्भाव तथा 
विकार मे भ्रन्य धर्म भ्रौर मतो जँसे भारतीय वेदान्त, वौद्धधर्म, नास्टिक मत, 
नव अफलातूनी तथा यूनानी दर्शन का प्रभाव रहा है । लेकिन यह प्रभाव नकल 
के रूप में नहीं रहा है वल्कि उन बाहरी विचारधाराशों को सूफी साधकों एव 
तत्व-चिन्तको ने भपने ढग से भ्रपनाया और सृफीमत का विकास इस्लास घर्म 
को ध्यान मे रखते हुए ही हुआ ।” 
बस्तुत सूफीमत के आ्राविर्भाव का केच्द्र-विन्दु कोई एक नहीं। न तो यह 
भत इस्लाम से निकला भौर न वौद्ध, हिन्दू भ्रथवा ईसाई धर्मो से । इस धर्म के 
मूल में प्रारम्भ में तापसी जीवन व्यतीत करने वाले पवित्र साधुओं की उस 
सात्विक मनोवृत्ति का वास है जो पारलौकिक प्रेम को प्राप्त करने में उनकी 
सहायिका रही है। कालान्तर में विभिन्‍न घर्मो, जातियो और सस्कृतियों तथा 
परिस्थितियों के सम्पर्क मे श्राने से समयानुकूल उससे परिवर्तन होते गय । 
जिसमें अनेक नवीन तत्वों का समावेश भी हुआ । इस प्रकार उत्तरोत्तर इश्षका 
विकास होता गया। यही कारण है कि सुफीमत में वे सभी तत्व हैँ जिनके द्वारा 
मानवता का उच्चतर भाव भूमि पर झनुमव और विकास होता है। सृफीमत 
की मल प्रेरक भावना को किसी एक धर्म, जाति या परम्परा की सम्पत्ति नहीं 
कहा जा सकता । 
सृफीमत का विकास--इस्लामी घर्म तथा शासन सम्बन्धी सस्थाओं 
के अध्यक्ष मुहम्मद का निधन ८ जून ६३२ ई० को हुआ । उनकी प्रिय पत्नी 
श्राएशा के पिता श्रवृवकर उनके उत्तराधिकारी निर्वाचित हुए। किन्तु उनके 
समय मे स्थान-स्थान पर विद्रोह की ज्वाला फूटी । प्रथम बार एक अस्त-व्यस्तता 
नजर आई, तदुपरि उनके उत्तराधिकारी 'उमर' खलीफा हुए श्रौर फिर उनके 3 
वाद उस्मान श्रध्यक्ष चुने गये। उस्मान के समय में ही अरव ने शीघ्रता से 
बिलासिता की शोर कदम वढाये । इस्लास की पवित्रता भ्रव काल्पनिक बस्तु 
रह गई। वारह वर्षो के अल्प-जीवन में ही वह इस गति को प्राप्त हुआ । 
उस्मान ६४४ ई० में सलीफा हुए थे। उस्मान के वाद ६५६ ई० में श्रली जो कि 
ईश्वरीय दुत के दामाद ये इस वार इस्लामी वर्म तथा शासन सम्बन्धी सम्थाओं 


( ६) 


“के अध्यक्ष नियुक्त हुए। किन्तु इनके समय में स्थिति और भी डावाडोल हा 
गई । स्वार्थों की आँवी ने उनके सिंहासन को डगमगा दिया। मुआवियाविन 
श्रवी सुफवा के अधिनायकत्व में एक भारी विद्रोह हुआ भौर एक दर्द-भरी 
कहानी के साथ अन्तत मुआविया खलीफा हुए । 

इस समय तक मुहम्मद के चारो साथी विश्व से विदा ले चुके थे । मुआ- 
विया ने, जो इस समय ऊलीफा के पद पर था, सर्वप्रथम अपने को वादशाह 
कहा | किन्तु जनता इससे वहुत ही असन्तुप्ट थी। घीरे-घ।रे उसमे दो दल हो 
गये---.सिपा ओर खारिजा । ६८० ई० में अली के पुत्र हुसेन ने सामते श्राकर 
अपने को सच्चा खलीफा पद का अभ्रधिकारी कहा। इस समय मुआविया का 
पुत्र वजीद सिंहासन पर था । उससे हसन हुसेन का भीषण युद्ध हुआ । कर्वला 
की भूमि रकत-रजित हो गई । हसन-हसेन तथा उसके सभी साथी मृत्यु को 
प्राप्त हुएप॥ वजीद वड़ा नृगस था। उससे मक्का तथा मदीता पर भी जअत्या- 
चार क्रिया । इसकी प्रतिक्रिया हुई । मुख्तार नाम के एक व्यक्त के नेतृत्व में 
लोगो ने उसे मार डाला । सीरिया के अरब भी उत्तरी और दक्षिणी अरवो में 
विभवत हो गये । 

इस्लाम की जन्मदात्री अरव की पृण्य भूमि का सातवी झताव्दी का 
यही इतिहास है। इस समय तक जनता इन विद्रोहों और क्ान्तियो से ऊब 
चुकी थी । उसे भ्रव सन्देह होने लगा कि दया मुहम्मद साहब की शिक्षा यही 
मार-काट सिखाती थी ? क्‍या कुरान ने मानवता का इसी पथ का प्रदर्शन किया 
था ? क्या इस्लाम के अधिष्ठाता का यही आदशे स्वरूप था ? इस प्रकार के 
अनेक प्रइन्‌ उस समय की शान्ति-प्रिय जनता के मस्तिप्क में उठने लगे थे । 

“ मुहम्मद साहव की मृत्यु को भ्रभी सौ वर्ष भी नही वीते थे कि इसी वीच पतन 
. का यह ताप्डव नतेन और नृशसता का यह रूप प्रकट हुआ । जनता को इससे 

भारी विरक्ति हो गई और वह कुरान के वास्तविक श्रर्थ को जानने के लिए 
लालायित हो उठी । परिणाम स्वरूप एक वर्य वन गया जिसने कुरान का एक 
दूसरा ही अर्थ निकालना आरम्भ क्या । सूफी-घर्म का मूल यही से इस्लामी 
सम्पर्क लिए आारम्भ होता है । 


(१० ) ु 


आठवी शताब्दी का पूर्वार्द् शान्तिपूर्ण ढग से बीता । खलीफाशों ने राज्य- + 
व्यवस्था में उन्नति करवाई । जनता के उपर्युवत वर्ग को कुछ सोचने-ममभने 
का अवसर मिला और विद्या तथा कला की विशेष उन्नति हुई । 


आ्राठवी घताबव्दी के उत्तराद्ध मे पुन विप्लव आरम्भ हुए। मुस्लिम जनता 
का एक भ्रल्पमस्यक वर्ग इससे घबरा गया। ज्ञान्ति की भूखी जनता विह्नल 
हो उठी । यह अ्शान्ति और उच्छुद्ललताग्रो का बुग था। सलमान पारसी के 
नेतृत्व मैं एक धामिक सुधार भान्दोलन हुआ । सलमान पारसी ईइ्वर के निर्गुण 
स्वरूप का उपासक था। ईइवर और मनुष्य के बीच प्रेम का सम्बन्ध ही वह 
सर्वोत्तम मानता था । उसका वह प्रेम सासारिकता से दूर आध्यात्मिक प्रेम 
था। पर उसने विदव की भी उपेक्षा नही की, प्रकृति में उसी परमात्मा का 
प्रतिविम्व देखा । सूफी घर्मं का प्राण रहस्यवादी प्रेम यही से जीवन झारम्म 
करता है। 


इस प्रकार हम देखते हैं कि सातवी शताब्दी के श्रन्‍्त में सूफी घ॒र्मं का 
श्राकारिक श्राविर्भाव होता है भौर नवी शताब्दी तक उसे विकास का स्वरूप 
मिल जाता है। फिर उत्तरोत्तर उसकी गति का अपना श्रस्तित्व बनता गया । 
इसी विकास-क्रथा को डा० कमलकुलश्रेष्ठ ने निम्न चार कालो में बाँठा है 
जिन्हें हम साभार उद्धृत करते हेँ--- 

१---तापसी जीवन--(७-९थी शताब्दी ईसची) । 

२--संद्धान्तिक विकास (१०-१३वीं शताब्दी ईसवी) । 

३--सुसंगठित सम्प्रदाय (१४-१८वों शताब्दी ईसवी । 

४--पतन (१६वीं शताव्दी ईसवी से श्राधुनिक समय तक) । 

तापसी जीवन--ऊपर हमने वताया है कि “ईसा फी सातवां द्ाताब्दी के 
प्रन्त में जनता फा एक वर्ग इस्लाम के प्रचलित स्वरूप से सशकित हो उठा 
था। सम्भवत उत्तका यह हृढ विश्वास हो चला होगा कि मोहम्मद साहव की 
शिक्षा में छठ झौर श्रधिक गहराई है। कुरान मानवता फो किसी दूसरे मार्ग 
पर जाने फा पश्रादेश देती है श्रोर इस्लाम के घवल प्रकाश नें फिसी दूसरे 
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' समन्तत लक्ष्य की श्रोर ले जाने वाले पंथ को प्लालोक्रित किया है | इस वर्ग के 


मनुष्यों को मोहम्मद साहब का जीवन तथा कुरान की पवित्र पुस्तक कुछ दूसरी 
शिक्षायें देती थी। यह वर्ग उस समय के पतनोन्‍्मुख समाज से अलग एकान्त से 
व्यप्टि का तापसी जीवन व्यत्तीत फरता था। सुफी-धर्म की प्रारम्भिक उत्पत्ति 
इसी से अन्तनिहित है। मोहम्मद द्वारा प्रचारित इस्लाम धर्म के घवल प्रकाश 
में कई रंग की क्विरणें मिली हुई थीं। राजनीति के शीशे ने उनको श्रलग-प्रलग 
बिखरा दिया। शिया, खारिजा, सुजिया और कादरी सम्प्रदायों ने सबसे पहिले 
जन्म लिया ।/ --डा० कमलकुलश्रेष्ठ । बाद में ये सम्प्रदाय उपसम्धदायो में 
विभकत हो गए । 

ईसा की सातवी शताब्दी में सूफी साधक परम्परागत धर्म की पावन्दी 
श्रौर इसके नियम-कानूनों को मानकर ही चलते थे । उस समय तक सूफीमत 
नकारात्मक विशेष था। उसके सिद्धान्तों का उस समय तक समुचित विकास 
नही हो पाया था। इस समय तक वे न साधना के मानसिक पक्ष की ही ओर 
अग्रसर हो पाये थे और न पूरा-पूरा फकीरो जैसा जीवन बिताने तक ही सीमित 
है । पैगम्वर के कुछ वि्रेष वचनो और उपदेशो को वे अत्यधिक महत्व देते 
थे । धीरे-बीरे तत्व-चिन्तन की श्रोर भी अग्नमर होने लगे। किन्तु यह तत्व- 
विन्तन की प्रवृत्ति भीतर ही भीतर काम कर रही थी। प्रकाश में लगभग सौ 
वर्षो के वाद आई । 

ईसा की भ्राठवी शताब्दी के अन्तिम वर्षों में सूफी साधना का मानसिक 
पतन प्रवल होता गया और सूफी साधकों ने परम सत्ता की सर्वव्यापकता तथा 
प्रकृति की प्रत्येक वस्तु में परम सत्ता के दर्शन करने के सिद्धान्त को अधिक से 
अधिक अपनाया । वदाद उस काल में एक जबरदस्त सास्कृतिक केन्द्र था। 
श्रव्वासी खीफो के दरवार मे विद्वानो और श्रन्य सुधी जनो को पूरा सम्मान 
था । बाहर के विद्वात वहाँ झाते थे और इसाइयो, वौद्धों तथा मुसलमानों के 
वीच जास्त्रार्थ हुआ करता था इसका प्रभाव सूफी साधकों पर पडा । ईसा की 
आठवी शताब्दी के पिछले दस पद्रह वर्षों से लेकर नवी शताब्दी के लगभग 
साठ वर्षो तक, ७५ वर्षो का काल सूफीमत के विकास की एक नई दिशा की 
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ग्राठवी शताब्दी का पूर्वाद्ध शान्तिपूर्ण ढग से बीता | खलीफाओ ने राज्य- # 


व्यवस्था में उन्‍तति करवाई। जनता के उपर्युवत वर्ग को कुछ सोचने-समभने 
का अवसर मिला श्रौर विद्या तथा कला की विशेष उन्नति हुई । 


आ्राठवी शताब्दी के उत्तरार्दध में पुत विप्लव श्रारम्भ हुए। मुस्लिम जनता 
का एक श्रल्पसख्यक वर्ग इससे घवरा गया । शान्ति की भूखी जनता विह्नल 
हो उठी | यह श्रशान्ति भ्ौर उच्छुद्धलताग्रों का युग था। सलमान पारसी के 
नेतृत्व में एक घाभिक सुधार झान्दोलन हुआ। सलमान पारसी ईइवर के निर्गुर 
स्वरूप का उपासक था। ईइवर और मनुष्य के बीच प्रेम का सम्बन्ध ही वह 
सर्वोत्तम मानता था । उसका वह प्रेम सासारिकता से दूर आराध्यात्मिक प्रेम 
था। पर उसने विश्व की भी उपेक्षा नही की, प्रकृति में उसी परमात्मा का 
प्रतिविस्त देखा । सूफी धर्म का प्राण रहस्यवादी प्रेम यही से जीवन झारम्भ 
करता है। 


इस प्रकार हम देखते हें कि सातवी शताब्दी के ग्रन्त में सूफी धर्म का 
झाकारिक झ्राविर्भाव होता है और नवी शताव्दी तक उसे विकास का स्वरूप 
मिल जाता है। फिर उत्तरोत्तर उसकी गति का अपना श्रस्तित्व बनता गया । 
इसी विकास-कथा को डा० कमलकुलश्रेष्ठ ने निम्त चार कालो मे बाँटा है 
जिन्हे हम साभार उद्धृत करते हँ--- 

१--तापसी जीवन--(७-६थीं शताब्दी ईसवी) । 

२३-प्तैद्धान्तिक विकास (१०-१३वीं शताब्दी ईसवी) । 

३--स्ुसगठित सम्प्रदाय (१४-१८वों शत्ताव्दी ईसवी । 

४ड--पतन (१६वों शताब्दी ईसवो से श्राधुनिक समय तक) । 

तापसी जीवन--ऊपर हमने बताया है कि /“ईसा की सातवीं शताव्दो के 
श्रन्त में जनता फा एक वर्ग इस्लाम के प्रचलित स्वरूप से सशकित हो उठा 
था। सम्भव॒त उत्तका यह हृढ विश्वास हो चला होगा कि मोहम्मद साहव की 
दिक्षा में कुछ श्रीर श्रधिफ गहराई है । छुरान मानवता फो फिसी दूसरे सामे 
पर जाने का श्रादेश्ञ देतो है श्रौर इस्लाम के घवल प्रकाश ने किसी दूसरे 
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संमुन्नत लक्ष्य क्षी ओर ले जाने वाले पंथ को आझालोकित किया है | इस वर्ग के 
मनुष्यो को मोहम्मद साहब का जीवन तथा झुरान की पवित्र पुस्तक कुछ दूसरी 
शिक्षायें देती थी । यह वर्ग उस समय के पतनोन्‍्मुख समाज से श्रलग एकान्त मे 
वणप्टि का तापसी जीवन व्यतीत करता था। सुफी-धर्म की प्रारम्भिक उत्पत्ति 
इसी मे श्रन्तनिहित है । मोहम्मद द्वारा प्रचारित इस्लास धर्म के घबल प्रकाश 
में कई रण की किरणों मिली हुई थी। राजनीति के शीशे ने उनको पश्रलग-प्रलग 
घिखरा दिया । शिया, खारिजा, मुजिया और फादरो सम्प्रद्यायो ने सबसे पहिले 
जन्म लिया । --डा० कमलकुलश्रेप्ठ । वाद में ये सम्प्रदाय उपसम्प्रदायों में 
विभकत हो गए । 

ईसा की सातवी शताब्दी में सूफी साधक परम्परागत धर्म को पावन्दी 
और इसके तियम-कानूनों को मानकर ही चलते थे। उस समय तक सूफीमत 
नकारात्मक विशेप था। उसके सिद्धान्तो का उस समय तक समुचित विकास 
नही हो पाया था। इस समय तक वे न साधना के मानसिक पक्ष की ही ओर 
अग्रसर हो पाये थे और न पूरा-पूरा फकीरो जैसा जीवन विताने तक ही सीमित 
है । पेगम्वर के कुछ विशेष वचनो श्रौर उपदेशो को वे अत्यधिक महत्व देते 
थे | धीरे-वीरे तत्व-चिल्तन की ओर भी अग्नमर होने लगे। किन्तु यह तत्व- 
चिन्तन की प्रवृत्ति भीतर ही भीतर काम कर रही थी। प्रकाज्न में लगभग सौ 
वर्षो के वाद आई । 

ईसा की झ्राठवी झताब्दी के अन्तिम वर्षों में सुफी साधना का मानसिक 
पतन प्रवल होता गया और सुफो साधकों ने पचम सत्ता की सर्वव्यापकता तथा 
प्रकृति की प्रत्येक वस्तु मे परम सत्ता के दर्शन करने के सिद्धान्त को अधिक से 
अधिक अ्रवनाया | वग्नदाद उस काल में एक जबरदस्त सास्क्ृतिक केन्द्र था। 
अव्बासी खलीफो के दरवार में विद्वानों और अन्य नुची जनों को पूरा सम्मान 
था । बाहर के विद्वान वहाँ आते थे और इसाइयबो, वौद्धो तथा मुसलमानों के 
वीच झास्त्रार्य हुआ करता था इसका प्रभाव सूफी साधको पर पडा । ईसा की 
छाठवी झताव्दी के पिछले दस पंद्रह वर्षों से लेकर नवी शताब्दी के लगभग 
साठ वर्षो तक, ७५ वर्षो का काल सूफीमत के विकास की एक नई दिशा की 
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सूचना देता है । उसके पहले के सावक फक्रीरो भा सादा जीवन विताते थे 
श्रीर उस प्रकार के जीवन को वे ईश्वरीय विवान के अनुरूप समभते थे। 
फोरीरी जीवन बिताने के साथ-साथ उन साथकों ने परम सत्ता का प्रियतम के 
रूप मे देसा | झसके लिए उनके हृदय में प्रेम की व्याकुलता थी | उसका प्रेम 
पाना ही उनके लिए श्रभीष्ट था। प्रेम की यह विह्ललता उत्तरोत्तर बढती 
गई। हस काल के साथ प्रकृति की प्रत्येक वरतु में परम सत्ता के दर्शन पाने 
लगे तथा प्रह को खो कर बेसुदी की हालत में परम प्रियत्म का साक्षात्कार 
करने लगे | 
साराश यह है कि इस समय का सूफी-धर्म श्रत्यविक व्यवहारिक था 
और प्रपने श्रादर्ण के नित्रट था । पार्थिव संघर्षों से दूर प्रकृति की एकातिक गोद 
मे उसका विकास हो रहा था । सूफी धेय के सिद्धान्त, निर्माण की राह मे थे 
सेद्धान्तिक विकास--उपर्युकत्त बातो की चर्चा करते हुए प्रो० रामपूजन 
तिपारी लिसते हैँ कि “सुफियो फे प्रेम श्रौर बेखुदी फे सिद्धाग्त इस्लाम फे 
घर्मानुयायियो फो टफने वाले थे | सृफी इस्लाम फे वाह्म श्राचारों फो उतना 
महत्य नहीं देते थे श्रोर उनफी व्याएया श्रपने ढंग से फरते थे। फेवल वाह्मय 
आचार फा यत्रवत पालन फरना सूफियो फी दृष्टि मे बेफार था। थे पश्रन्तर पी 
शुद्धि तथा हृदय से धर्म फे नियमों फो समझना श्रौर उनका पालन फरता ही 
प्रसली धर्म फा पालन फरना मानते थे। इसका फल यह हुआ फि बहुत से सूफी 
साधर्फों फो प्राण गयाँ देने पे श्रीर फितनो को निर्वासित होना पडा ।” रावियाँ 
ग्रीर उसकी सहेलियों झो बरीयत विशद्व भावनाग्रों के प्रकाशन के लिए बडा 
फट उठाया पठा | बरजा के होते पैर काट गये । किन्तु झन सन्त सहिलाओं 
ने स्गूल की (मुहम्मद) नी उपेक्षा छी श्रीर सारे जीवन को परमेश्वर के 
प्रेम से प्लाप्ित कर दिया। मीरा जिस तरह श्रपने को ऊप्ण की दुलहिन 
समभती थी उसी तरह गात्रियाँ श्रीर उसकी समसियां पने को अतलाह की 
दुलरितन समभती थी। इनके उद्‌गारों में जहाँ प्रेम का पुनीत दर्शन है, 
जहाँ भावना वा दिव्य प्रिलास है, वहाँ बेदना या थी प्राचुरये है। मसूर शततस 
प्रेमी जीव था। उसी से सरीया के उपाससा उसके प्राणा के ग्राहक हो गये । 
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पर इससे वह घवराया नही । हँसते-हँसते प्राण गवा दिया । “अनहलक' कह 
॥ उसने भारतीय ब्रह्मवाद के 'तत्वयर्सि' की बात दुहराई। सुफियों के 
अनेक सिद्धान्त कसूर (हल्लाज) से ही आरम्भ होते हैं। उसी ने “हुलूल, 
'लाहुत', 'नासूल', नूर मुहम्मदी', 'प्रम्न, और प्रनलहक' की व्याख्या की । 
सनातन पथी इस्लाम के साथ सूफीमत के विरोध को दूर करने तथा 
इन दोनों मे सामन्‍्जस्य बैठाने का सर्वाधिक श्रेय गज्ञाली को है। सनातन पश्चियों 
के वीच सूफीमत के प्रति श्रद्धा और भ्रादर का भाव ग्रज्ञाली के ही कारण शभ्राया । 
झव तक वहुत से लोग सूफियों में काफी प्रसिद्धि पा चुके थे भौर ग्रुर परम्परा 
का प्रणयत हो चुका था। यह वात पूर्ण रूप से मान ली गई थी कि बिना 
मुर्शीद (गुरू) के आध्यात्मिक जीवन के रहस्य नही मालूम हो सकते । 
इस काल में सूफी सिद्धातो का विकास हुआ । अनेक सैद्धान्तिक पुस्तको का 
प्रशयन हुआ । सूफियों में जिस प्रेम का प्रचार तेजी से हो रहा था उसकी तीन 
कोटियाँ निर्धारित की गई---निकृष्ट, मध्यम और उत्तम । परमसत्ता के स्वरूप 
के विषय में दो विचारधारायें प्रचलित हुईं १---परमसत्ता प्रकाश स्वरूप है और 
२--परमत्तता विचार स्वरूप है। इन भावनाओं के विकास में इब्न सीना, इब्त 
अ्रवी और इव्न जीलो का प्रमुख हाथ था । इब्त सोना के श्रनुसार “परससत्ता 
का स्वरूप शाइवत सौन्दर्य भरा है। भ्ात्म-प्रसिव्यक्ति उसकी विशेषता एवं 
प्रकृति है। वह श्रपना स्वरूप सृष्टि मे प्रतिबिस्बित कर देखती है। प्लात्म-प्रभि- 
व्यक्षित ही उसका प्रेम है जो सारे संसार में व्याप्त है। प्रेम सौंदर्य का श्रास्वादन 
है प्रौर सॉंदयंपूर्ण होने के कारण प्रेम भी पूर्ण है। इस प्रकार प्रेम संसार फी 
जीवन शक्षित है। प्रेम के द्वारा ही मानवात्मा परमात्मा से एकत्व की अनुभूति 
है (इसी तरह इब्त झअरवी और इब्न जीली ने भी अपने सैद्धात्िक 
व्यक्त किए । इब्न जीली हिन्दू धर्म से पूर्ण परिचित था । 
सूफी धर्म के विकास में इस काल के अ्रगेक कवियो का योग भी महत्वपूर्ण 
रहा है । ईश्वर तथा,उसके प्रेम,-जीवव श्र जगत की विवेचना इन कवियों के 
काव्यो में हमें मिलती है, साथ ही सैद्धान्तिक चर्चा भी । 
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श्रस्तु उपर्युक्त वातों के साथ डा० कमलकुलश्रेष्ठ के शब्दों में हम कहेंगे 
कि “इस काल मे सुफी-धर्म एक सुनियमित सम्प्रदाय बन गया। सूफी प्रवृत्तियो” 
एवं घर्म तियमों का शास्त्रीय विवेचन फिया गया। इससे धर्म की रूपरेखा 
अति स्पष्ट हो गई । पा्थिव सघर्षों से भागकर तापसी जीवन का अवलम्बन 
लेने वाले थोड़े से सन्‍्त इस समय बहुसखुयक हो गये थे और उनका प्रभाव 
नागरिकों पर बढ़ता जा रहा था। इस समय के सूफी सिद्धान्त निर्माताश्ों को 
राज्याश्रप भो प्राप्त या । शास्त्रीय विवेचन के लिए एक पारिभाषिक शब्दा- 
वली का भी निर्माण किया गया ।* 

प्रव सुफीधर्म इस्लाम की एक नवीन व्याख्या देने लगा था जिसका आधार 
दर्शत था । ग्रुरुभो के नामो पर विभिन्‍न सम्प्रदाय वत-वनकर श्रपना प्रचार मार्गे 
निश्चित कर रहे थे । 

सुसगठित सम्प्रदाय--यह काल सप्रदायों का काल था । श्रने का[प्रतिष्ठित 
सन्‍्तो ने स्वकीय मतानुसार आध्यात्मिक शिक्षा के प्रचारार्थ इनकी स्थापना 
की । ए० एम० ए० शुष्टरी ने लिखा है कि “इनकी सस्या १७४ से भी श्रधिक 
थी किन्तु सभी गण्य नहीं हैं। उनमे से कादरी, तेफुरी, जुनेदी, नक्शवेदी, 
शाघिलरो, शत्तारो, मौलवी श्रौर चिहती श्रत्यन्त प्रसिद्ध हैं ।” 

“इन सम्प्रदायों में स्त्री-पुछण समान रूप से प्रवेश पाते थे । श्रनेक स्थलों 
पर मठ बने हुए थे जिनमे घुरीदों (शिष्यों) को शेख (गुरू) के समक्ष कर्तव्यशील 
एव श्राज्ञापालक रहने की शपथ लेकर कुछ वर्ष श्रध्ययतत फरना पडता था| 
कुछ सम्प्रदार्थों में श्रविवाहित जीवन को श्रेष्ठ समझा जाता था परन्तु भ्रधि- 
काशत इस विचार को मान्यता प्राप्त न हुई। सम्प्रदायों मे विभिन्‍नता होते हुए 
भी मूल सिद्धान्तो की दृष्टि से कोई प्रन्तर नहीं था । केवल कालानुसार व्याख्या 
के श्रन्तर से श्रन्तर भ्रा गया है । इनमें श्रपने कुछ श्रम्यास होते थे जिन्हें ब्कै 
क्ठोरता से पालन करत्ते थे । एकान्तवास, मौन, स्वाध्याय, जप एवं ध्यान को 
बडा महत्व विया जाता था। जुनेद ने श्रपने सुफीमत को प्ात्म-समर्पण, उदा- 
रता, घेर्य, मौन, विरक्ति, ऊनो वस्त्र, यात्रा एवं निर्धनता रूप उन श्रेष्ठ गुणों 
पर श्राश्चित किया था जिनका श्रादर्श इस्साक, श्रश्नाहम, भ्रयूब, जकरिया, मूत्ता, 
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सा, यही और मुहम्मद साहव से विद्यमात था। सालिक (सब शिक्षित) को 
इनमें एक को अपवाना पड़ता था, जिसके द्वारा वह लक्ष्य सिद्धि की ओर बढता 
था। प्राय सभी सम्प्रदाय इन्हीं या ऐसे हो गुणो का झाचरण परभावदइयक 

समझते थे ।-.डा० विमलकुमार जैन । 
इस सम्प्रदाय काल में कोई सैद्धान्तिक उन्‍तति नही हुई। कुछ ग्रथ लिखे 
अवध्य गए प्र उनका कोई महत्व विशेष नही । इस काल मे प्रचार कार्य के 
साथ-साथ दिखावे की प्रवृत्ति वढी और करामातो का प्रदर्शन भी । प्रत्येक सन्त 
करामाती वनता था और उसके शिष्य उसकी करामातो का प्रचार करते थे। 
अ्रन्व-विध्वासी और भोली-भाली जनता सहज ही इन करामातों के चक्कर में 
आ जाती थी और पीरो को ब्रह्म के सदृश ही पूजने लगती थी । यही सुफी-धर्म 

के पतन का कारण हुआ । 

पतन काल--यह काल अपने नाम से ही अपने कार्यो का विवरण द रहा 
९ ॒ है करामाती सूफी सत जब अपनी पवित्रता खो बैठे, सिद्धान्तो से गिर गए, 
केवल दिखावा और प्रदर्शन हो उनका एकमात्र सहारा रह गया, तो ऐसे समय 
में इस धर्म का पतन हो ही जाना चाहिए। सम्प्रदायो की सख्या इतनी बढ 
चली कि उनका निज का अस्तित्व ही खतरे में पड गया प्रत्येक सूफी अपना- 
अपना सम्प्रदाय चलाने के चक्कर में पडने लगा। लेकिन भीतर से खोखला 
होने के नाते उसे अपने उद्देश्य मे सफलता नही मिल सकी। शिष्य गरुओ्रो की 
गरिमा और असलियत से परिचित हो गए। ये आडम्वरपूर्ण करामाती-करिश्मे 
अधिक दिन तक अपने अस्तित्व की रक्षा न कर सके। विश्व की राजनेतिक 
परिस्थितियों में भी विविध परिवर्तन हुए। धर्म से लोगो की आस्था हटने 
, लगी। वैज्ञानिक प्रकाण में धामिक विचार चकाचौंव से अपना रास्ता भल गए। 
४, जनता में भी जायृति श्राई। नवयग की लहर सबके मानस से टकरा-टकरा कर 
सर को जगाने लगी। ऐसी दशा में सूफीमत के ये खोखले घर्माध्यक्ष कहाँ हाँ तक 
उसकी रक्षा कर पाते । उनके श्राउम्वरो का पर्दाफाण हो गया और जनता का 
विश्वास उनसे उठ चला । सूफी-धर्म विश्व के घामिक गगन के एक कोने में 
मन्द प्रकाश से लघु नक्षत्र के रूप में टिमटिमा रहा है जिसका होना या ने होना 
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इस विश्व के लिए कोई महत्व नही रखता । श्राज भी कुछ सूफी मिल जाते 5४ 
हैं किन्तु उनको समाज में कोई स्थान नहीं । 

भारत में प्रवेश ओर साहित्य पर प्रभाव--यह निश्चित रूप से नही 
बताया जा सकता कि खूफी धर्म मारतवर्प में कब श्रौर किसके द्वारा झाया। 
वैसे इस्लाम तो उत्तरी भारत में सातवी-श्राठवी शताब्दी में ही आा गया था 
परन्तु उसी समय सूफी सम्प्रदाय भी भारत में श्रा गया हो, यह भ्रावश्यक नहीं 
झौर न उसके श्राने का कोई प्रवल प्रमाण ही मिलता' है। कुछ लोग अनुमान 
लगाते हैं कि श्राठवी शताब्दी में सूफियो का प्रवेश भारत में हो गया था। पर 
उनके कथन में कहाँ तक तथ्य है कुछ ठीक रूप से नहीं कहा जा सकता । 
सामान्यतया श्रधिकाश विद्वान इस पक्ष में हें कि सूफी ग्यारह॒वी-वारहवी 
शताब्दी में भारत में श्राये और तभी से श्रपना प्रचार घीरे-धीरे बढाने लगे । 
सर्वप्रथम पजाव और सिन्ध ही इनके गरणास्थल रहे जहाँ काफी दितों तक 
अपना प्रसार करते रहे । वही पर ये वेदाल्त, गोरखनाथी हठयोग, हीनयानी 
बौद्ध (सिद्ध) मत आ्रादि के सम्पर्क में भी श्राये श्रौर परस्पर विचार-विनिमय 
हुआ । इस समय भारत में भक्ति-भान्दोलन चल रहा था। सम्पूर्ण देश एक 
विचित्र भावना से ग्राप्लावित था। धीरे-धीरे समय बीतता गया, राजनैतिक 
वातावरण शात होता गया और हिन्दू-मुसलमानों में परस्पर मेल-जोल की 
भावना बढती गई जिसकी पृष्ठभूमि पर यह सूफीमत भारत में विकसित होता 


गया । इस मत को भारत में फैलाने में निम्न चार प्रमुख सम्प्रदायों का नाम 
लिया जाता है 


१--चिहतो सम्प्रदाय--वारहवीं शताददी के उत्तराद्ध मे । 

२--सुहरावर्दों सम्प्रदाय--तेरहवों शताब्दी के पूर्वाद्ध मे । 

३--कादरी सम्प्रदाय--पत्द्रहवी शताव्दी के उत्तराद्ध से । 

४--तकशवन्दी सम्प्रदाय--सोलहूवीं शताब्दी फे उत्तराद्धं मे । 

ये सम्प्रदाय भारत में तुकिस्तान, ईरान और अ्रफगानिस्तान से विविध 
सतो हारा भारत में अ्रचारित हुए। ये सम्प्रदाय राज्याश्रय प्राप्त करके भारत 
में नही आगे, इनका कोई संगठन भी नहीं था । इन सम्प्रदायों के सन्‍त झपनी 
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, प्रेरशाओ के फलस्वरूप भारत में आये । इन सन्‍्तों की साधना से जनता प्रभा- 
वित होती थी और राजाओं पर भी उतका प्रभाव पडता था। झ्राचरण की 
पवित्रता और सात्विक्ता ही इनका बल था तथा इनके मत प्रचार का सावन 
था। ये सरल तथा सहिष्णु व्यक्ति थे । हिन्दू धर्म के निप्ठामान घामिक सन्तोका 
संत्सग करते थे और उनके गुणों को ग्रहरा करने की भावना इनमें रहती थी | 
ये कट्टरपथी नही थे । उदारता और हृदय की विशालता इनमें कूट-कूट कर 
भरी थी। अनुभव सचय के लिये ये विविध स्थानों का अमण करते थे और 
विद्वानों से मेंट करते थे । वात सदा मीठी ही करते थे। दूसरो की भवनाओो 
को ठेस पहुँचाने वाली स्पष्टवादी कवीर प्रवृत्ति इनमें नही थी । शरूफी धर्म का 
प्रसार भारत में पूर्ण तथा शान्ति और भ्रहिसा के सिद्धान्तों पर चल कर हुआ । 
यह इस्लाम का वह रूप नही था जो तलवार की धार पर चलकर या खत 
की सरिता में बह कर भारत भूमि पर आया हो। प्रेम, झात्मीयता, सरलता 
ओ्रौर सच्चरिव्रता के सहारे यह विचार धारा भारत में फैली और इससे इस्लाम 
के प्रसार में योग मिला । यह स्थायी योग था जिसने जनता के दिलों में धर 
किया। किसी भय या श्रान्तक के कारण इसका प्रसार नही हुआ। -+(श्री 
यज्वत्त शर्मा) । 

जहाँ तक भारतीय साहित्य पर इस घमं के प्रभाव का प्रइन है वह स्पष्ट 
है। कबीर भ्रादि सन्‍्तों द्वारा जो कार्य पूरा नही हुआ वह इन सूफी साधकों 
ने कर दिखाया । हिन्दी काव्य और भक्ति में एक प्रेमाश्रयी शाखा ही चल 
निकली जिसमें सर्वाधिक योग इन मुसलमान सूफी कवियों का ही था। इसमे 
सन्देह नहीं कि इत सूफी' कवियों ने अपने काव्य में श्रपता मुख्य उद्देश्य सूफी 
मत का प्रचार ही रखा है किन्तु फिर भी उत्तके द्वारा भाषा का उपकार हुआ | 
तत्कालीन वातावरण की देखते हुए हिन्दू-मुस्लिम-ऐक्य भावना में योग मिला । 
दो सस्कृतियों का एक दूसरे से भ्रत्यधिक निकट का सम्बन्ध हुआ, परस्पर 
आ्रांदान-प्रदान हुआ और, प्रेम की महत्ता का सर्व साधारण में व्यापक प्रसार 
हुआ । इन सूफि कवियों ने प्रेम के जिस एकान्तिक रूप का चित्रण क्रिया है 
चह भारतीय साहित्य में विल्कूल नई चीज है । भारतीय काव्य साधना में:प्रेम/ 


( ६८) 


की ऐसी उत्कट तन्मयता दुर्लभ थी । विरह का वर्णन करने में ये कवि कमाल 2 
करते हैं । ये कथा-कथा के लिये नही कहते, इनका लक्ष्य (अपने धर्म के भ्राधार 
पर) भगवत्माप्ति रहता है। इसीलिए, भगवान के विरह में जीवात्मा की तड- 
पन का ये बडी सजीवता के साथ वर्शान करते हैं। जायसी का पद्मावत इस 
परम्परा का सर्व श्रेष्ठ ग्रन्थ है। हिन्दी साहित्य के प्रबन्ध काव्यो में रामचरित 
मानस के बाद समी दृष्टियों से इसी का स्थान है । हिन्दी का वह एक प्रभावान 
रत्न है जिसकी कान्ति अनन्तकाल तक बनी रहेगी भर उसके प्रकाश में मानव 
श्रपने हृदय का प्रतिविम्ब देखता रहेगा । 

प्रश्त २---जायसी का प्रामारिषक जीवन-वृत्त प्रस्तुत करते हुए उनके कवि 
के उदृभव झौर विकास मे उसका योग बताइए । 

भारत के महापुरंप और महाकवि स्वभावत बडे सकोची तथा विनयशील 
रहे हैं । उनके सकोच और विनयशीलता ने प्राय उन्हे अपने सम्बन्ध मे, अ्रह- 
मन्यता प्रदर्शन के भय से, कुछ भी न लिखने के लिए ही प्रेरित किया ! चन्द, 
कवीर, सूर तथा तुलसी आदि अनेक महाकवियों का जीवन वृत्त श्रतीत के गर्भ 
में सोया पडा है | दूसरी बात यह भी है कि भारतीय प्रकृति इतिहास लिखने 
के अनुकूल नहीं रही है । वे सदेव इस लोक से परे की सोचते रहे हैं । हाँ, 
मुस्लिन इतिहासकारों ने अपने समय के इतिहास अवश्य प्रस्तुत किए हैं. जिनमें 
अ्रपने आश्रयदाताओं का कीरतिगान उनका मुख्य उद्देश्य रहा है । इस प्रकार हम 
देखते हैं कि निष्पक्ष ऐतिहासिक तथ्यों का भ्रभाव कलाकारों के जीवनवृत्त का 
साक्षात्कार कराने मे जिज्ञासुओ के लिये सबसे वडा विध्न सिद्ध हुआ है | ऐसी 
दगआ में वाह्म सादय का आबार तथा जनश्रुतियो और किंवदतियों का प्राश्रय 
लेना पडता है। 

सौभाग्यवण जायसी का श्रत -साक्ष्य भी इस दिशा मे हमारा सहायक है... 
क्योंकि फारणी मसनवियों के अनुकररा पर उन्होने अपनी कृतियो में श्रपने विपय 
में वुछ विवरण दिये है जिन्हे प्रमाण रूप में हमें ग्रहरए करना चाहिये । वाह्य 


साधनों में डाक्टर जयदेव ने अपने प्रसिद्ध शोध ग्रय 'सूफी महाकवि जायसी' में 
निम्न पाँच सकेत किए है --- 


९8.) 


१--तत्कालौन ग्रयो में जायसी विषयक सकेत । 

२--सूफियों की परम्परा मे जायसी का वर्रात । 

३--जायस नगर के इतिहास में उनका विवरण । 
४--पअ्रमेटो राज्य के इतिहास मे उनका विवरण । 

५--पीछे के व्यक्तियों की खोज का उनके विषय में निरणय । 


अत साक्ष्य में जायसी के तीनो ग्रथ 'पद्मावत' अखरावट' और अाखिरी 
कलाम ' झाते हैं। अब हम इस अत साक्ष्य-बहिसाक्ष्य तथा जनश्रुतियों श्रौर किवद- 
तियो आदि सभी प्राप्त साधनों के वैज्ञानिक आधार पर कविवर जांयती का 
जीवन वृत्त प्रस्तुत करने का प्रयासे करेंगे । 
जन्म तिथि तथा स्थान--जायनी विरचित 'आ्राखिरी कलाम" मे एक 
अर्द्धाली इस प्रकार है -- 
भा भोर नव सदी । 
तीम वरिस ऊपर कवि वदी ॥ ह * 


इन पक्तियो का ठीक तात्पर्य तो नही जुलता, फिर भी यदि पाठ 'नव 
सदी' ही माना जाय तो जाबसी का जन्म काल सन्‌ &०० हि० (१४६२ ई० 
के लगभग) ठहरता है। दूसरी पक्ति 'तीस वरिस ऊपर कवि वदी' का अर्थ 
ही निकलेगा कि जन्म के ३० वर्ष उपरात जायसी अ्रच्छो कविता करने लगे । 
आखिरी कलाम' में ही आगे जायसी ने एक बडे भूकप तथा सूर्य ग्रहण का 
अतिरजित बब्दो में वर्णान किया है। स्थल दर्णनीय है ---- 
श्रावत उद्चत चार विधि ठाना। भा भूकप जगत अकलाना॥॥ 

! घरतो दोनन्‍्ह चक्र विधि भाई। फिरे श्रकास रहट की नाई ॥ 
गिरि पहाड़ मेदिनि तस हाला। जस चाला चलनी भर चाला ॥ 
मिरित लोक ज्यें रचा हिडोला। सरय-प्ताल पचन खट डोला ॥॥ 
गिरि पहाड पवत हिलि गए। सात समुन्द्र वीच मिलि गये।॥। 

हर हर ्र्ट 


हर 


(२० ) 


सूरणभ सेवक ताकर श्रहै। झ्राठों पहर फिरत जो रहै॥ ग 
सो अ्रस बपुरे गहने लीन्हा। श्रौ धरि बाँध चंडाले दोन्हा।। 
> ञ्र द्रर 


किन्तु तत्कालीन तथा पीछे के ऐतिहासिक ग्रथो में इस भूकप का कोई वर्णन 
नही मिलता | डा० ईइ्वरी प्रसाद ने भ्पने प्रसिद्ध प्रथ 0 8]8077 +775६079 
07 शा रिप्८ 7) 770॥ के पृष्ठ २३२ पर सन्‌ €११ हिजरी 
(१५०५ ई०) में आगरे में आने वाले एक भयकर भूकम्प की चर्चा की है--- 

नल छध्था (ज 6 प्र ज>व508 68 20) ३ शणगेल्या राग 

चुण्न॑र 0००एाढवे ४० 684 एवं) ब000 6 ९ ६0 78 0प्प68- 
घ078 870 ]९ए९]८० प7१0ए >€बपाएपिं 907088 300 7॥005९४ (0 (९ 
हा0पए0 

इस श्राधार पर हम यह कह सकते हैँ कि ६-१० वर्षीय वालक जायसी ने 
उसे प्रत्यक्ष देखा होगा और श्रपने इस श्रनुभव को जन्म के सुने साधारण ' 
भूकम्प से (सम्भव है कोई श्राया ही रहा हो) सम्बन्धित कर दिया होगा । 

पद्मावत” कवि का सर्वश्रेष्ठ तथा सर्वाधिक प्रसिद्ध ग्रथ हैं, उसमें कवि 
से एक स्थान पर लिखा है-- 

“जायस नगर घरम श्रस्थानू । तहा श्राइ कवि कीन्हू बखानू ।” 

इस अर्द्धाली के 'तहाँ आइ' शब्दो ने विद्वानों को श्रधिक भ्रम मे डाल रखा 
है। इनके झ्राधार पर डा० ग्रियर्सन तथा पण्डित सुधाकर का श्रनुमान है कि 
मलिक मूहम्मद' किसी श्रौर स्थान के रहने वाले थे, जायस में झाकर उन्होने 
काव्य का सृजन किया । परल्तु यह अनुमान अन्य अश्रधिकारी विद्वानों द्वारा पुष्टि 
नही प्राप्त करता । इसके मान्य न होने के दो कारण हैं---एक तो यह कि 
जायत नगर वाले इसे स्वीकार नहीं कर सकते । उनके कथनानुसार 'मलिक 
मुहम्मद जायस के ही रहने वाले थे। उनके घर का स्थान ग्रभी तक प्हाँ के 
कचाने मुहल्ले में वताया जाता है । इसमें सन्देह नहीं कि जिस मकान को लोग 
सलिक मुहम्मद का मकान वताते हैं वह अत्यन्त ही प्राचीन तथा जीर्ण- 
शोर्ण अवस्था में हे । उस घर की प्राचीनता को देख यह सहज ही अनुमान 


| 
श््ट 


७) हे 


, >ऐ जाना बिल्कुल स्वाभाविक हैं कि वह जायसी का ही रहा होगा । दूसरी 
बत यह है कि जायसी ने,'पद्मावत' मे अपने जिन चार घतिप्ट मित्रो का 
वर्णन किया है वे चारो जायप्नी के ही थे। 'यूसुफ मलिक, 'सालार कादिम!' 
सलोने भिर्या और वड़े शेख-थअही चारो व्यक्ति उनके घनिप्टतम मित्र 
थे। सलोने मिर्या के सम्बन्ध में तो जायस में अभी तक यह जनश्रुति चली 
झाती-है कि वे बड़े बलवान थे | एक वार हाथी से लड गए थे। इन चारो 
दोन्‍्तो में से दो के खानदान अ्रभी तक विद्यमान हैं । 'जायसी' का वश नहीं 
चला , पर उनके भाई के खानदान में एक साहव मौजूद हैं जिनके पास वश 

«भी है । यद्यपि वह वश वृक्ष पूर्णोत ठीक नहीं है तथापि उससे हमारे झनु- 
मान को बल तो मिलता ही है । 

'जायस नगर धरम श्रस्थान्‌ में 'घरम श्रस्यानू! पर जोर देते हुए डा० विम- 
लकुमार जैन का कहना हैँ कि किसी भी व्यक्ति का धर्म स्थान वही हो सकता 
है जो उसके लिए सर्वाधिक प्रिय और पवित्र हो । 'जननी जन्म भूमिश्च 
स्वर्गादपि गरीयसी' से यह प्रमाणित है किसी भी मनृष्य के लिए उसकी जन्म 
भूमि से भित्र तथा पवित्र स्थान और कोई नही' हो सकता । डा० जैन 'घरम- 
अस्वानू का श्र्थ-विशेष लेते हैं जिसे सामान्य तीथे स्थानों की श्रेणी मे नही 

खीचा जा नकता । अस्तु निश्चय ही जायस, मलिक मुहम्मद का स्थान रहा 
होगा अन्यया उसे वे 'धरम-अस्थानू्‌” न लिखते । 

पता नहीं किस श्राधार पर डा० रामरतन भटनागर यह अनुमान करते हे 
कि “वे (च्र्यात्‌ जायतती) जायस में पहलें-पहल दस दिन के लिये- पाहुने के रूप 
में आये थे। यही उन्हें वैरास्य हो गया झौर वे यही रहने लगे । इस नगर 

। की आदि नाम उन्होने उद्याव ( उद्यान + नगर या उदयनगर ) बताया है। 

| इस नगर की कुछ घामिक महत्ता भी उस समय रही होगी । इसी से जायसी ने 

उसे 'बरमं-स्थान' कहा है ।” इस प्रसग को और भी त्पप्ट करने के लिए में 
पाठको का ध्यान जायनी के ग्रथ आखिरी कलाम' की निम्र पक्ति की शोर 
अकपषित करना चाहूँगा :-- 


जायस नगर मोर श्रस्थानू । नगर कु नाव श्रादि उदयान्‌ ॥ 


( २२ ) 


इन पत्तियों में 'मोर प्रस्थान” शब्द कवि की, स्थान के प्रति, दुंढता व्यवत्त- 
कर रहे हैं। वह एक प्रकार से स्पष्ट घोषणा कर रहा है कि जायस ही मेरा 
स्थान है। नगर क नाँव आदि उदयानू” का अर्थ रायबरेली प्रान्त के गजेटि- 
यर पृष्ठ १८१ से स्पप्ट हो जाता है कि जायस का नाम 'उदयनगर' था। 
मुसलमानों ने इसका ताम जायस रखा जो फारसी 'जैश' पडाव से निकला है। 
कवि ने अ्यनी पूर्व पक्ति की घोषणा को दृढतर बनाने के लिये ही द्वितीय 
पक्ति मे नगर के प्राचीन नाम की ओर भी सकेत कर दिया है। 


इन सभी तर्को के अतिरिक्त कवि के जायस के होने का सबसे बडा और 
सीघा-सादा प्रमाण यह है कि उसके नाम 'मलिक मुहम्मद के साथ 'जायसी' 
जुडा हुआ है । जायसी वही हो सकता है जो जायम का रहने वाला हो । वगाल 
के रहने वाले व्यक्ति को हम पजावी या मद्रासी नही कह सकते, और यदि 
कहेंगे भी तो साहित्य तथा समाज का समर्थन नहीं प्राप्त हो सकता । 

अन्त मे एक वाक्य में में यह कहना चाहेंगा कि जायसी का जन्मकाल ६०० 
हिं० तथा स्थान जायस है। 

बाल्यकाल तथा रूप--जायसी के पूर्वज सम्भवत श्ररव थे | सैयद कल्ब 
मुस्तफा के ग्रथ 'मलिक मुहम्मद जायसी' पृष्ठ ३२० के अनुसार इनके पिता 


का नान मुमरेज था। इनका ननिहाल मानिकपुर मे था। शेख अहलदाद इनके 
नाना थे । 


ऐसी किंवदन्ती है कि जायसी के नाता विता अत्यच्त ही गरीब थे, परल्तु 
अपने धर्म तथा पीरो और फकीरो मे उनका गहरा विश्वास था। वाल्यावस्था 
में ही एक वार वालक जायसी पर शीतला का असाधारण प्रकोप हुआ । बचने 
की कोई ग्राजा न रही | वालक की*यह दच्या देख माँ वडी विह्धल हुई । उसने 
प्रसिद्ध सूफी फीर शाहमदार की मनौती की । माता की प्रार्थना सफल हुई । 
वच्चा बच गया, किन्तु उसकी एक शअ्रांख जाती रही । 

“एक नयन कवि मुहम्मद गुनी ।” ( पद्मावत ) विवाता को इतने से ही 
सतोप नही हुझ्ा, एक कान की श्रवण शक्ति भी नष्ट हो गई -- 
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3... 'मुहम्मद बाई दिशि तजा इक सरवन इक आँखि ४ सम्भवत ये दोनो बाम 
 अग के ही थे। 
सैय्यद मुस्ताफा के अनुसार वे लूले और कुवडे भी थे किन्तु इसका कोई 
ऐतिहासिक प्रमाण नही मिलता और न उनके चित्रों से ही ऐसा प्रकट होता है । 
इसमे सन्देह नही कि जायसी का व्यक्तित्व जारीरिक रूप में उतना महान्‌ 
व सुन्दर नही था जितना कि चारित्रिक, आश्याँतरिक और कवि रूप में । जो 
भी हो जायसी की कुरूपता जगत-प्रसिद्ध है। उनकी कुरूपता के सम्बन्ध में ही 
एक किवदन्ती और है कि वे एक वार शेरशाह के दरवार मे गये शेरशाह उनके 
भद्दे चेहरे को देखकर हँस पडा । इस पर जायसी ने श्त्यन्त ही जान्त भाव मे 
बादशाह से पूछा 'मोहि का हँसेलि कि फोहर्राह' । अर्थात्‌ तू मुझ पर हँस रहा 
है या उस कुम्हार (गढने वाले ईश्वर) पर ? कहा जाता है कि विद्वाव जायसी 
के इन गम्भीर जब्दो को सुनकर बादशाह वहुत लज्जित हुआ । और उसने 
उनसे क्षमा माँगी । 
बालक जायसी के पिता का स्वर्गंवास उसकी अल्पाति-अल्प आय ही में हो 
गया था । कुछ कालोपरात स्नेहमयी माता का भी निवन हो गया । इस प्रकार 
बालक जायसी अपनी वाल्यावस्था मे हो अवाथ हो गया । अब पालन पोपरा 
तथा शिक्षा का अनुमाव पाठक स्वय कर सकते हैं । 
आध्यात्म की ओर--अनाथ वालक जायसी कुछ दिनो तक तो अपने नाना 
शेख अलहदाद के पास मानिकपुर रहा किन्तु शीघ्र ही निर्मम विधाता ने उसका 
वह सहारा भी छीन लिया। वालक एकदम निराश्रय हो गया। ऐसी श्रवस्था में 
जीवन और जगत के प्रति उसके मन में गहरी विरवित भर आई | इसी बीच 
“ उसका सम्पर्क कुछ साधुओं और फकीरो से हुआ । उन्होने अपने सदुपदेणों और 
प्रेमपूर्ण व्यवहारों द्वारा कुशाग्रबुद्धि वालक जायसी के नै राब्य-गगन का अधकार 
दूर करता आरम्म किया | जायसी का आकर्षण उधर वढता गया। वाल्यकाल 
की दोन-हीनावस्था से उत्पत्त विरक्ति और इन साथु-फक्कीरों के सम्पर्क ने 
जायसी के किशोर मन को आध्यात्मिक दिया प्रदान की। धीरे-धीरे यह 
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झ्राध्यात्मिक पिपासा बढती गई। श्रन्त में एक दिन जिज्ञासु जायसी को उसकी है 


इस प्यास ने ग्रुरु के चरणों में ला उपस्थित किया । 


जायसी की गाध्यात्मिक रुकान के सम्बन्ध मे एक कहानी श्रौर प्रचलित है 
कि जायसी की वाल्यकालीन परिस्थितियो ने उन्हे ईश्वर भक्‍त वना दिया था। 
प्रपनी अनाथावस्था में वे कुछ दिनों तक साधुओं और फकीरो के साथ इधघर- 
उधर भटकते और घूमते रहे । जब? वयस्क हुए तो वे भ्रपती जन्मभूमि जायस 
को पुन लौट आये और वहाँ एक गृहस्थ का जीवन व्यतीत करना आरम्भ 
किया, किन्तु इससे उनकी ईव्वर भक्ति में किसी प्रकार की कमी न आई श्रपितु 
उसका रूप उज्ज्वलतर ही होता गया । तात्पर्य यह कि उनका जीवन एक ईश्वर 
भवत गृहस्थ का जीवन वना । जायसी का यह नियम था कि जब वे खेती में 
होते तो अपना भोजन वही मेंगा लिया करते थे, पर उनके साथ विशज्येषता यह 
थी कि वे श्रपना भोजन कभी अकेले नही करते थे। जो भी भ्रास-पास दिखाई 
पड जाता उसे बुला लेते और फिर उसके साथ-साथ भोजन करते । इसी क्रम' 
में शायद किसी दित एक कोढी के साथ उन्होने भोजन किया था । ऐसा बताया 
जाता है कि उसी दिन से उनकी भक्ति दृढ्तर हो गई और उस परम सत्ता के 
रग में ऐसे डूवे कि फिर उससे उवर न सके। '“अखरावट' के निम्न दोहे से 
सम्मवत इसी घटना की श्रोर सकेत है --- 

बुदहि समुद समान, यह श्रचरज फासो कहाँ । 
जो हेरा सो हेरान, मुहम्मद श्रापुहि श्रापु मेंह ॥ 

साधु फकीरों के साथ भ्रमण करने के उपरान्त पुन जायस में लौट गृहस्थ 
जीवन व्यतीत करने के घटना-श्रनुमान को हमें कवि की इन पक्तियों से भी 
बल मिलता है -- 

जायस नगर भोर श्रस्यानू। 
तहाँ श्राइ फवि फोन्ह बखानू॥ 


'तहाँ थ्राई में सम्भवत उक्त अमण से ही वापस लौट आने की शोर सकेत 
है । ऐसा अनुमान होता है कि शायद इसी घटना के श्राघार पर पूर्ण सूचना के 


45./ 
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प्रभाव मे कुछ विद्वानों ने जायसी का जायस का न होकर अन्य स्थान का भाव 
। यहाँ हमे इस प्रसंग पर अधिक जोर नहीं देता है, इसकी चर्चा तो 
पिछले पृष्ठो में हो हो चुकी है। इस उल्लेख से हमारा तात्पर्य केवल इतना ही 
है कि भगवद्‌ भवत जायसी का जीवन क्रम ही कुछ ऐसा हुआ कि उनकी आध्या- 
त्मिक बत्ति दढ़तर होती गई | 
सनन्‍्तान--मृत्य के समय जायसी को सस्तानहीन वताया जाता है, किन्तु 
किसी भी समय उनके सनन्‍्तति थी या नही, इस सम्बन्ध में सभी विद्वानों में मत- 
भेद हैं। कुछ लोगो का कहना है कि उनके सात पुत्र थे। जायसी की मोद- 
प्रियता और उनके मौजी स्वभाव की प्रसिद्धि स्वेत्र फैली हुई थी। एक दिन 
कवि जावसी ते 'पोस्ती तामा' श्ञीर्पक पद्य की रचता की और उसे सुनाने के 
लिए गृरु जी के पास पहुँचे। इनके गुरुदेव वैद्यो के आदेश एव अ्न्‌ रोध से पोस्त 
का पानी प्रयोग करते थे जिससे क्षुपा और लिद्राधिक का निवारण हो सके । 
» जायसी की मार्मिक व्यगोक्िति को सुतकर सहमा वे बोल उठे “अरे निपुते, तुझे 
ज्ञात नहीं कि तेरा गुरु निपोत्तो है ।” कहा जाता है कि इधर ग्रुरु के मुख से 
यह वाक्य निकला और उधर दूसरी ओरःएक व्यक्तित ने आकर जायसी को 
यह सूचना दी कि उनके सातो पुत्र एक साथ खाना खा रहे थे कि सहसा उनके 
उपर छत गिर गई और वे सव उसके नीचे दव कर मर गए । गुरु का साधारण 
क्रोध जायसी के लिए अभिशाप वन गया। इस दुर्घटना से उनके हृदय को 
कितना वडा दु ख पहुँचा होगा यह कोई भुक्तभोगी ही वता सकता है। हाँ, 
इतता भ्रवश्य पता चलता हैँ कि इससे उनके गुरु का हृदय भी विचलित हो 
उठा भीर उनके दूगो मे जोकाश्रु छलक श्राये । इसके उपरान्त जायसी पूर्रा 
५ बरागी हो गये श्ौर फक्रीर का जीवन अपना लिया | वास्तविकता क्‍या थी 
इस सम्बन्ध मे ऐतिहासिक प्रमाण न उपलब्ध होने के कारण कुछ निर्चित 
रुप से नही कहा जा सकता । 
जायसी ओर असेठी--जायसी का प्रमेठी राज्य से गहरा सम्बन्ध 


चताया जाता हैं। उनके श्रमेठी पहुँचने के सम्बन्ध में दो कथायें प्रचलित हें । 
पहली कया इस प्रकार है--- 
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मुरीदी करते-करते जब वहुत दिन व्यतीत हो गए तो जायसी और उनके” 
एक साथी हजरत मुहम्मद निजामुद्दीन वन्दगी की यह उत्कृष्ट अभिनापा हुई 
कि हम लोग भी श्रपनी गद्दी स्थापित कर अ्व शिप्य बनावें । इस अभिलापा 
को दोनों गुरु भाइयो ने अपने गुरु से व्यक्त किया । उनके गुरु शाह बोदले ने 
उनकी इस प्रार्थना पर विचार कर उन्हे यह श्रादेश दिया कि अ्रमेटी चले 
जावो | बन्दगी मियाँ ने लखनऊ वाली श्रमेठी में गद्दी स्थापित कर श्रपूर्व ख्याति 
प्राप्त की और जायसी खास अमेठी चले गये । अमेठी के समीप एक जगल में 
उन्होने अपना स्थान निश्चित किया। इस घटना का उल्लेख सैयद कल्व मुस्तफा 
ने श्रपनी पुस्तक मलिक मुहम्मद जायसी के पृष्ठ ३८ पर किया है । 

दूसरी कथा--श्रपनी प्रतिभा और चिन्तन के वल पर जायसी एक बडे 
सिंद्ध पुरुष विख्यात हुए | श्रनेक व्यक्ति उनके शिप्य बने । वे सब जायसी के 
श्रमर ग्रथ 'पद्मावत्‌' से पद्य गा-गा कर भिक्षा माँगा करते थे । एक दिन ऐसा 
ही एक चेला भ्रमेठी में नागमती का वारहमासा गाता फिर रहा था। पदूमा- 
वत के निम्न दोहे को उसके मथुर कण्ठ से जब अ्रमेठी-नरेश ने सुना तो वे' उस 
पर मुग्ध हो गए --- 

छम्वल जो विगसा सानसर, विनु जल गयउ सुख्ाई। 
त्खि वेलि पुनि पलुहँ, जो पिउ सींच आइई।॥॥ 

राजा ने पूछा, “शाह जी | यह किसका दोहा है ?” शिष्य ने अपने 
विद्वान्‌ गृह जायसी का नाम वता दिया। फिर राजा जायसी के पास गए और 
आदरपूर्वक जायसी को अमेठी ले श्राये | तदुपरि जायसी मृत्यु पर्यन्त वही रहे । 
इस कथा का उल्लेल आ राचाय्य शुक्ल ने भी किया है । 


जनश्रुति है कि अ्मेठटी-नरेण के कोई सन्‍्तान न थी। जायमी की दुआ से 
उनको पुत्रसल प्राप्त ह्ञा। उस समय से जायसी का सम्मान श्र भी बढ 
गया । 

जायमी की सृत्यु--उनकी मृत्यु के सम्बन्ध मे मुस्तफा साहव ने एक घटना 
का उल्लेस किया है । अमेठी नरेण जब जायसी की सेवा में उपस्थित होते थे 
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2 तो उनका एक वहेलिया (तुफगची) भी उनके साथ जाता था । जायसी उसका 
विशेष सत्कार करते थे । जब लोगो वे उनसे इसका कारण पूछा तो उन्होने 
बताया कि यह मेरा कातिल है । इस पर सव झ्ाइचर्य चकित हो गए। वहे- 
लिये ने प्रार्थता की कि इस पाप कर्म को करने से पूर्व मुझे कत्ल करा दिया 
जाय । इस प्रकार में एक गुरुतम पाप से वच जाऊंगा । राजा ने भी इसे उचित 
समझा, परन्तु जायसी ने अपने कातिल को आग्रह पूर्वक कत्ल होने से बचा 
दिया । राजा ने आज्ञा घोषित कर दी कि उस समय से उस वहेलिए को कोई 
वन्दृक, तलवार आदि न दी जावे । 


परन्तु विधि का विधान कदापि टाले नहीं टलता है । एक शभ्रेघेरी रात को 

वहेलिया राजमवन से अपने गाँव जाने लगा तो दारोगा से कहा 'समय तग 
टो गया है और मेरी राह जगल मे होकर है। इसलिए रात भर के लिये एक 
वन्दूक दे दो । प्रात काल ही लौटा दूंगा ।' दारोगा ने इसमे कोई आपत्ति न की 
और एक वन्दूक उस बहेलिये को दे दी । जब वहेलिया जगल मे होकर जाने 
लगा तो उसे शेर के गुर्राने का सा शब्द सुनाई दिया । शेर को पास जान कर 
वहेलिये ने घब्द की दिशा में गोली छोड दी शब्द बन्द हो गया । उसने सोचा 
शायद शर मर गया और फिर वह विना झके आ्रागे चला गया। उसी समय 
राजा ने स्वप्न देखा कि कोई कह रहा है “आप सो रहे हैं और आपके वहे लिये 
ने मलिक साहव को मार डाला ।” राजा यह सुनकर चौक पडा और नगे पैरो 
जायली के स्याल पर पहुँचा । वहाँ पहुँच कर वह क्‍या देखता है कि जायसी का 
तिर्डीव शरीर धरती पर पडा है, मस्तक से गोली का निशान है। इस दुर्घटना 
से राजभवन तथा नगर में शोक उमड पडा। जाबसी की लाश गढ के समीप ही 
दफना दी गई | इस सम्बन्ध मे डा० जयदेव ने अपने शोध ग्रथ 'सफी महा कवि 


जायसी' के पृष्ठ ३६ पर यह भी उल्लेख किया है कि “सूफियों के अनुसार 
प्रत्यक प्राणी अपनी-अपनी बोली में उसी परम प्रियतम 


यतम का स्मरण करता है। 
इसी सिद्धान्त को दृष्टि में रखकर किसी भी पक्षी या अन्य प्राणी की बोली 


का अनुकरण करते हैँ श्रौर वही उतके लिये प्रियतम का प्यारा नाम वन जाता 


( र८ ) 


है | इस प्रकार रात्रि की निस्तब्धता मे उनका जप (स्मरण, जिक्र) का श्रभ्यास 
चलता रहता है । कुछ सूफी 'मोर-मोर' अथवा 'पिउ-पिड' का जप करते है। 
ऐसा प्रतीत होता है कि जायसी “जिक्र असदी' (शेर की ध्वनि के अनुकररण ) 
का अभ्यास करते थे | इसीलिये वहेलिये को शेर की आवाज सुनाई दी और 
उसने गोली छोड दी ।* 

सैय्यद कल्ब मुस्तफा ने जायसी की मृत्यु १०४६ हिजरी लिखा है । परन्तु 
इस तिथि को मान लेने मे कुछ श्रापत्तियाँ हे । पहली वात तो यह कि १०४६ 
हि० मृत्यु स० होने से जायसी की श्रायु १४६ वर्ष की ठहरती हे जो झसम्भव 
न होते हुए श्रसाधारण घटना तो अवश्य ही हे । ऐसा लगता है उनके किसी 
शिप्य या प्रणसक ने दीर्घायु होने की यह बात लिख दी होगी जिसे पढ गुलाम 
सरवर लाहो री तथा शेख श्रव्दुल कादिर को विश्वास हो गया होगा और उसके 
प्राधार पर मुस्तफा साहब भी जायसी का मृत्युकाल १०४६ हिजरी मान 
बैठे होगे । 

दूसरी वात यह है कि जायसी के १०४६ हिजरी तक जीवित रहने का 
प्र हे कि वे शाहजहा के प्रारम्भिक शासन में भी वर्तमान थे। परच्तु शेर- 
शाह के पुत्र सलीमशाह सूर के समय के प्रसिद्ध कवि और दाशैनिक व्यक्तियों 
में भी उतका नाम नही है, यद्यपि उन्होने शेरशाह के राज्य की मुक्तकण्ठ से 
प्रथसा की थी | इससे यह निष्कर्ष निकलता हे कि सलीमझाह सूर के सिहास- 
नारूड होने से पूर्व ही जायमी इस ससार से विदा हो चुके थे । 

तीमरी वात यह कि यदि वे १०८९ हिजरी तक वतेमान थे श्रौर €४७ 
हिजरी में ही पदुमावत की रचना कर चुके थे तो शेप १०० वर्ष के लम्बे भ्रव 
कायम में 'अखरावट' के श्रतिरिकत उन्होने श्रन्य किसी ग्रथ का प्रणयत क्यो नही 
किया । उन जैसे क्रियाशील-सूफी के लिये यह झ्रसम्भव प्रतीत होता है। 

उस तरह हम देखते हैं कि १०४६ हिजरी उनका मृत्युकाल नही हो 
सकता । 

दूसरा भ्राधार हमारे पास नसीरुद्दीन हुसेन जायसी का हे । उन्होने मलिक 
मुहम्मद जायसी का मृत्यु-काल ४, रजव, ६४६ हिजरी कहा है । इस काल की 


( २६ ) 


सत्यता के सम्बन्ध में भी कुछ निश्चित रूप से नही कहा जा सकता । आचार्ये 
शुल्क कुछ अञ में इसी शोर मूके जान पड़ते हैं । 

प्रबल ऐतिहासिक तथ्यों तथा अन्य पुप्ट प्रमाणो के अभाव में विवशता- 
व ६४६ हिजरी को (सन्‌ १५४२ ई० के लगभग) ही जायसी का मृत्यु-काल 
मानना अधिक समीचीन जान पडता है। मलिक साहव का ६४८ हिंजरी में 
अमेठी राज्य की ओर से आमान्त्रित होना प्रसिद्ध है। वे अमेठी आये और 
साल भर वहाँ रहने के उपरात ६४६ हिजरी में किसी दूर्घटना के शिकार हो 
गए। 

शुरु-परस्परा--मलिक मुहम्मद जायसी निजामृद्दीन ओलिया की शिष्य 
परम्परा में से थे। इस परम्परा की दो शाखायें थी । अपने 'पद्मावर्ता और 
अ्रखरावट' दोनो ग्रथो मे जायसी ने ग्रुर परम्परा का उल्लेख बडे विस्तार के 


साथ किया है। इस आधार पर डाक्टर ग्रियर्तन शेख मोहिदी को इनका दीक्षा 
शुरु मानते हैं | पद्मावत में दो पीरो का उल्लेख किया है --- 


सेयद अ्शरफ पीर पियारा। जेहि मोहि पंथ दीचन्हु उजियारा । 
गुरु सोहिदी सेवक में सेवा। चले उताइल जेहि कर खेवा ॥ 
इसी प्रकार अखरावट में भी दोनों का उल्लेख है .--- 


कही सरीञत चिस्ती पीरू। उघरो अ्रप्तरफ प्री जेंहगीरू । 
या पॉयऊ गुरु मोहिदी दीठा । मिला पंथ सो दरसन दीठा ॥ 


आखिरी कलाम' में केवल सैयद श्रगरफ जहाँगीर का ही उल्लेख है, ।पीर 
शब्द का प्रयोग भी जायसी ने सँयद अशरफ के नाम के पहले किया है और अपने 
को उनके घर का वन्दा कहा है। इससे आचार्य शुक्ल यह अनुमान लगाते हैं 
कि उनके दीक्षा गुरु तो थे--तैयद अगरफ--परल्तु पीछे से उन्होने मुहीउद्दोत 
को भी सेवा करके उनसे ज्ञानोपदेणश झोर शिक्षा प्राप्त कर ली थी।| डा० 
जयदेव ने जायसी की गुरु परम्परा का सिलसिला निम्न प्रकार से बताया है--- 





नोट--( पुष्पाकित नाम शुक्ल जी ने नही दिये हैं ) 


शेख निजामुद्दीन औलिया (मृत्यु ७२५ हिजरी १३२४ ई० 
| 
शेख सिराजुद्दीन 


शेख पलौदकहल 


| | 


शेख कुतुब आलम (पडोई के) सेयद भ्रशरफ जहाँगीर 
शेख दवा (मानिक पुर के ) बह कह 
शेख हि हामिदशाह ज्ञाह कषयद अहमद * 
शेख ही शाह्‌ अर हे 
दोख मल शाह्‌ शव हाजी 
शेख बल लेवल (प्रथम) * 


| हि लमज ही, कीट 
शेख वुरहान (कालपी के) .] 80 
शेख मुहीउद्दीन शाह संयद कमाल शाह्‌ गे बादल 


मलिक मुहम्मद जायसी मलिक मुहम्मद जायसी 


( ३१ ) 


“4 डाक्टर साहब का कहता है कि “जायसी ने अपनी रचनाओ्ो को मसनवी 
साँचे में ढाला है । श्रत उनमे ग्रुरुस्तुति भी है । आखिरी कलाम' में एक ग्रुरु की 
वन्दना है, शेप दो काव्यों (पदूमावत और अखरावट) में दो ग्रुरु परम्परा का 
वर्णन है। **'* ***“**एक पुस्तक में केवल एक परम्परा का वरशुन करना 
तथा अन्य दो पुस्तकों में दो ग्रुरु परम्पराशों का वन करना प्रमाणित करता 
हैं कि आरम्भ में एक गुरु से दीक्षा प्राप्त की, तत्वश्चात्‌ दूसरे गुरु से भी लाभ 
उठाया । 


मलिक साहद जायस के रहने वाले थे। वहाँ पर सेयद अशफर जहाँगीर 
की र्याति थी । उनकी दरगाह जायस में अब तक विद्यमान है। इधर-उवर 
भटकते हुए सूफी सनन्‍्तो के सत्सम से लाभ उठाते हुए तथा अ्रपती शक्तियों के 
विकसित होने पर जब मलिक साहव जायस लौटे, तो प्राय शेख मुवारक की 
सेवा में जिज्ञासु की भाति उपस्थित होते रहे । क्षेत्र तैयार था, सूफी मत की 
ओर झुकान भी थी। प्रियतम के दीदार की तीजत्र उत्कण्ठा जागरित हो चुकी 
थी । शेख साहव ने जिज्ञासु की परीक्षा की । उसको अधिकारी समभकर दीक्षा 
दे दी। जायसी कृत-झत्य हो गये । जायसी ने अशरफी घराने के प्रति अश्रपनी 
कृतज्ञता इस प्रकार प्रकट की है -- 


जहाँगीर'वे चिस्तो -निहकलंक जस चाँद । 
वे मखदूम जगत के, हों श्रोहि घर के वाद ॥ 
; “--सदुमावत स्तुतिखण्ड पृ० ७। 


भरत इस विवेचन से यह तो निश्चय ही है कि जायसी का ग्रुरुद्वारा जायस 

£ था भोर उनके दीक्षा सुरु 'मखदूम' साहब की गदही के उत्तराधिकारी शेख मुवा- 
रक थे ( शुक्ल जी ने सैयद अजशरफ को उनका दीक्षा ग्रुरू माना है परल्तु 
उनकी मृत्यू जायसी के जन्म से वहुत पूर्व सन्‌ ८०८ हिजरी में हो चुकी थी। 
श्रत वे दीक्षा-ग्रुर नही हो सकते, वरन्‌ उनके उत्तराधिकारी णाह भुवारक्त 
बोदले जो मुहीउद्दीन के समकालीन थे, जायसी के ग्रुरू थे) जिन्होंने जायसी 
को अपना खलीफा नियत्र करके सूफोमत के प्रचार की शञाज्ञा प्रदान की थी । 


नोट-- ( प्रुप्पाकित नाम शुक्ल जी ने नही दिये हैं ) 


शेख निजामुद्दीन औलिया (मृत्यु ७२५ हिजरी १३२४ ई० 
| 


शेख सिराजुद्दीन 
शेख अत जल 
मम मर आन मद जम मल साल मजा है 

शेख बल आलम (पडोई के) संयद अपर जहाँगी र 
शेख कि (मानिक पुर के) शाह आन के 
शेख की हामिदशाह ज्ञाह कद प्रहमद 
शेख ्म शाह अर के 
शेख हा शाह्‌ न हाजी 
शेख अत शाह बेल (प्रथम) * 


| अप मी आल 
शेख वुरहान (कालपी के) | (2 
शेख मुहीउद्दीन शाह सेयद कमाल शाह जा बादले 
मलिक अप जायसी मलिक मुहम्मद जायसी 


(३१ ) 


-“ डाक्टर साहब का कहना है कि “जायसी ने अपनी रचनाओं को मसनवी 
सौँचे में ढाला है । भ्रत उनमे ग्ुरुस्तुति भी है । आखिरी कलाम” में एक ग्रुरु की 
वन्दना है, शेष दो काव्यो (पद्मावत और अखरावट) मे दो ग्रुरु परम्परा का 
वर्णन है। “'* “**“**एक पुस्तक में केवल एक परम्परा का वर्णन करता 
तथा अच्य दो पुस्तको में दो ग्रुद परम्पराओ का वर्णन करना प्रमारिणत करता 
हैं कि आरम्भ में एक गुरु से दीक्षा प्राप्त की, तत्पश्चात्‌ दूसरे गुरु से भी लाभ 
उठाया। 


मलिक साहव जायस के रहने वाले थे। वहाँ पर सैयद श्रशफर जहाँगीर 

की र्थाति थी । उनकी दरगाह जायस में भ्रव तक विद्यमान है। इधर-उधर 

भटकते हुए सूफी सन्‍्तो के सत्सग से लाभ उठाते हुए तथा अ्रपती शक्तियों के 

विकसित होने पर जब मलिक साहव जायस लौटे, तो प्राय शेख मुवारक की 

९ सेवा में जिजासु की भाति उपस्थित होते रहे । क्षेत्र तैयार था, सूफी मत की 

शोर रुकान भी थी। प्रियतम के दीदार की तीत्र उत्कण्ठा जागरित हो चुकी 

थी। शेख साहव ने जिजासु की परीक्षा की । उसको अधिकारी समभकर दीक्षा 

दे दी। जायसी कृत-कृत्य हो गये । जायसी ने श्रशरफी घराने के प्रति अपनी 
डैेतजता इस प्रकार प्रकट की है -- 


जहाँगीर' वे चिस्ती -निहकलंक जस चाँद । 
वे मखदूम जगत के, हों श्रोहि घर फे बांद ॥ 
! “-पद्मावत स्तुतिखण्ड पृ० ७। 


, ते इस विवेचन से यह तो निश्चय ही है कि जायसी का ग्रुरुद्धारा जायस 
4 | भौर उनके दीक्षा गुरु 'मखदूम' साहब की गद्दी के उत्तराधिकारी झोख मुवा- 
रक थे ( शुक्ल जी ने सैयद अशरफ को उनका दीक्षा गुरू माना है परन्तु 
उनकी मृत्यु जायसी के जन्म से वहुत पूर्वे सन्‌ ८०८ हिजरी में हो चुकी थी। 
हा सा दीक्षा-मुरु नही हो सकते, वरन्‌ उनके उत्तराधिकारी शाह मुवारक्त 
वोदले जो मुहीउद्दीत के समकालीन थे, जायसी के ग्रुरू थे) जिन्होंने जायसी 
को अपना खलीफा नियत करके सूफीमत के प्रचार की श्राज्ञा प्रदान की थी । 


( हे४ ) 


उन्हें मरहकार छू नही गया था | विनम्रता उनमे कूट-कूट कर भरी हुई ट 
थी । कवीरदास की भाँति एक नया पथ निकालने की उन्हे कभी नहीं सूको, 
शौर व उनकी तरह “ज्यो की त्यो घरि दीन्ही चदरिया' कहने का साहस ही 
वे कर सके। क्योकि वे यह जानते थे कि सब कुछ हो जाने पर भी में एक 
मनुष्य हूँ । इसलिये मुझमे भपु्ता भी बती रहेगी। कवीर की भांति उन्होने 
किसी की निन्‍दा नही की और न कट हुए। उनमें प्रत्येक प्रकार का महत्व स्वी- 
कार करने की श्रपूर्व क्षमत्ता थी । वीरता, धीरता, ऐश्वर्य, रूप, गुणा, शील सब 
के उत्कर्ष पर मुग्ध होने वाला उन्हें हृदय प्राप्त था। समाज के प्रति अपने 
विशेष कतंब्यो के पालन के साथ साथ वे सामान्य मनुष्य धर्म के सच्चे श्रनुयाई 
थे। वे बहुविज्ञ होते हुए भी अपने ज्ञान को पडितो हारा दिया गया प्रसाद 
मानते थे । 

हों पडितन्ह केर पछलगा । किछ्छु कहि चला तवल देइ शगा ॥ ) 
कवीर के विरोधी प्रकृति के होते हुए भी उनको एक महान साधक के रूप 
में उन्होने स्वीकार किया है--- 
ना नारद तब रोई पुकारा । एक जोलाहे सो में हारा॥ 
पेम ततु नित त्ताना तनई । जप तप साधि सेकरा भरई ॥ 
जायसी ने अपनी कृतियो में ज्योतिष, ऋतु, त्योहार आ्रादि का भी अच्छा परि- 
चय दिया है | इतिहास, भूगोल तथा राजनीति भ्ादि के सफल भर भ्धिकार- 
पूर्ण प्रयोग उन्होंने किए हैं| व्यवहार ज्ञान तो उनका वहुत ही उच्चकोटि का 
था। हिन्दू परिवार की प्रत्येक गति विधि का सम्यक अव्ययन उन्होने किया था, 
ऐसा उनके पद्मावत से प्रकट होता है। एक का दूसरे के प्रति व्यवहार कव 
कैसा होता है, यह वे भली भाँति जानते थे | वानगी के रूप में दो-एक स्थल >+ 
लीजिए-- 
(१) हिन्दू परिवार में साम-वनद के मध्य नवागता बधू की स्थिति । 
सासु ननद बोलिन्ह जिउ लेंही । दाए्न ससुर न विसर॑ देंही ॥ 
रे ६ नर 
सासु ननद के भौंह सिकोरे। रहव सेंकोचि दुश्नौ कर जोरे ॥। 


(३५ ) 


। (२) सपत्नियो मे प्रेम का न होना जगत प्रसिद्ध है। वे एक ही आसन 
पर बैठकर परस्पर मीठी-मीठी वातें करती हैं किन्तु उनके हृदय विरोधपुर्स 
रहते हैं। इस सत्य को जायसी ने कितनी सरल भाषा में प्रकट किया है--- 

».. दुझौ सवति मिलि पाठ बईठो । हिय विरोध, मुख बातें मीठी ॥ 

इसी प्रकार अनेक उदाहरण प्रस्तुत किए जा सकते हे। अत मे हम 
निष्क्त रूप में डाक्टर जयदेव के शब्दों मे कहेंगे कि “जायछो श्रध्यपनशील 
व्यक्ति तो न थे किन्तु बहुघुत थे। उनकी घारणा पश्लौर मर्मवेक्षणा-शक्ति 
विलक्षरा थी। इनको सहायता से वे अपने भ्नुभव फो, जो उन्होंने सत्संग में, 
पर्यटन में, व्ववहारादि में प्राप्त किया था, श्रपने फाव्यों से इस यूक्ति से उप- 
योगी बनाकर सज्जित फिया है कि उनके प्रक्षय ज्ञानागार को देख कर चकित 
होना पड़ता है। निस्सन्‍्देह उन्तका साहित्यिक तथा धामिक ज्ञान साधारण, 


इतिहास तथा भूगोल का विशेष श्लौर व्यवहार पदुता तथा अनुभव शक्ति 
उच्चकोटि की थी ४” 


जायसी का कवि और सामान्य दोनों रूप हमारे लिए आदर्श हैं। उत्तका 
व्यक्तित्व महान तथा अत्यन्त ही गम्भीर और शात था । वे बड़े ही विनम्र भौर 
कपालू स्वभाव के थे। ईइवर ने उन्हे शारीरिकन्सौंदर्य नही प्रदान किया था 
किन्तु उनका हृदय सौदयें के चरम उत्कषे पर था| उतना सुन्दर, कोमल तथा 
भावुक और प्रेम की पीर से भरा हृदय शायद ही किसी को मिला हो । पदुमा- 
च्ता उनके इस हृदय का सच्चा परिचय देने वाला भ्रमर ग्रथ है । उसमें उन्होने 
लोक पक्ष और भगवदपक्ष दोनों की गूढता तथा गम्भीरता का निरूपण किया 
: है। उनकी दूसरी असिद्ध पुस्तक 'झखरावट! है जिसमें वर्णमाला के एक-एक 
* ्रक्षर पर सिद्धात सम्बन्धी कुछ बातों का विवेचन है। आखिरी कलाम' में 
मृत्यु के बाद जीव की चशा तया कंयामत के अंतिम न्याय का वर्णन है । 
'पदुमावत' ऐसे उच्चकोटि के ग्रंथ के महाप्रणेत्रा के रूप में जायसी अमर 
रहेंगे । उनका भावुक सुकोमल और प्रेम की पीर से भरा हृदय प्रेम पथ के 
पथिको का सदेव मार्ग दर्शव करेगा श्र उनके लोकिक एवं झाध्यात्मिक जीवन 


क्र 


( हैप ) 


को गद्दी पर वैठा था। कुछ विद्वानो का विचार है कि उसका सिक्‍का इससे पूर्व, 
ही चल गया था | ६४७ हिजरी ८ मई १५४४ से प्रारम्भ होता है। इससे पता 
चलता है कि ग्रथ का रचना काल ६४७ हिजरी से पूर्व का नही है । 


इस तक॑ के प्रत्युत्तर में ६२७ हिजरी मानने वालो का यह कथन है कि 
कवि ने कुछ थोडे से पद्य तो सन्‌ १५२० ई० के श्रास-पास श्रर्थात्‌ ६२७ हिजरी 
में ही बनाये, परन्तु ग्रथ को घेरशाह के समय में पूरा किया | इसलिये कवि ने 
भूतकालिक किया 'कहा' श्रौर अहा' का प्रयोग किया है । 
सन नव से सत्ताइस श्रहा। 
क्या झरभ बेन कवि कहा !। 


डा० कमलकुल श्रेष्ठ, इस मत, के श्रर्थात्‌ ६२७ हि० मानने वालो के सम- 
थेन में श्रपना एक तर्क श्रौर जोडते हैँ, वह यह कि-..“मलिक मुहम्मद जायसी 
ने अ्रपता भ्रन्तिम ग्रथ आखिरी कलाम! १५२६ ई० अर्थात्‌ ६३६ हिं० में लिखा 
था । वह श्रन्त्साक्ष्य से प्रमारितत एवं निविवाद है--- 


सन नव से छत्तोस जब भये। 
तब एहि कथा फे श्राखर कहे ॥ 


जब कि कवि का आखिरी कलाम' श्रर्थात्‌ कवि की श्रन्तिम रचना ६३६ 
हिजरी की है तो पद्मावत निशचयरूप से उससे पूर्व की होगी । 


डा० विमल कुमार जैन, भ्राचार्य रामचद्ध शुक्ल तथा श्री यश्ञदत्त छर्मा 
ग्रादि ६२७ हिजरी के पक्ष में हें, किन्तु डा० रामकुमार वर्मा व श्री त्रिलोकी 
नारायण दीक्षित तथा डा० जयदेव आदि €४७ हिजरी का समर्थन करते हैं । 
डाक्टर जयदेव श्रपनी वात के प्रमाण मे जो तर्क उपस्थित करते हैं उनका 
साराण इस प्रकार है--- 


१--श्राखिरी कलाम कवि की भ्रन्तिम रचना नहीं है। इस लिये उसके 
आधार पर 'पदुमावत को उससे पहले श्रर्थात्‌ €३६ हिजरी से पूर्व का मान 
लेना मुझे स्वीकार नही, आखिरी कलाम” कवि की पहली रचना है 


कि 


हा 


कै हर 


२--पद्मावत' के पूर्वार्द में सिहल द्वीप का वर्णत है जिसमें कवि साम- 


नै बिक परिस्थितियों का निर्देश कर सकता है, जैसा कि निम्न पक्तियों से ध्वनित 


होता है-- 
डर हे झ्राम श्रति सघव सुहाये । श्लौ जस फरे अभ्रधिक सिर नाये 0 
भर >८ »< 
पैग पैग पर कुर्वाँ बावरी। साजो बेठक झौर पाँवरी ॥ 
हर 44 हि 


राव रंक जावत सब जातो। सब के चाह लेहि दिन रातो ॥ 
पथी परदेसी जत प्रावह | रख के चाह दूत पहुंचार्वाह ॥ 
>< >€ शर् 

यह वर्णोत शेरशाह्‌ के काल पर लागू होता है। डावटर चन्द्रवली पाण्डेय 
ने भी लिखा है “उन्होंने पद्मावत्त मे जिन रजवाड़ों का वर्णन किया हैं उनकी 
सगति प्रायः शेरशाह के समय मे हो ठोक-ठोक बेठती है ।” डा० कमलकुल 
श्रेष्ठ का, इस सम्बन्ध का, यह कथन उन्हे मान्य नही कि "फया के आरस्भिक 
वचन कवि नें ६२७ हिजरी मे कहे थे। बाद में सारा ग्रंथ लिख डाला गया । 
शेरशाह के समय में फवि ने उसकी भूमिका (स्तुति खण्ड) लिखी । उसमे भूत- 
फालिक क्रिया का प्रयोग करते हुए प्रारम्भिक काल दिया श्लौर सामयिक राजा 
के रूप मे शेरशाह को वदना की ४” इस पर आाक्षेप करते हुए वे कहते हँ--- 
“कहने फो झ्रावश्यकता नहीं कि डाक्टर महोदय स्तुति खण्ड फो ग्रय की समाप्ति 
के उपरान्त को रचना मानते हैं श्लौर कया कौ प्रथम पंक्ति “सिंहल दीप कथा 
अत्र साया” फे “अ्रच” शब्द से दृष्टि चुरा लेते हैं ।” 

३--अ्रख रावट' की रचना ६२४ हिजरी में नही हुई यदि इसकी रचना 
६२५ हिजरी में मान ली जाय तो निम्न पक्तितयाँ व्यर्थ हो जाती हें--- 

#भा भ्वतार मोर नव सदी । तीस वरिस ऊपर कवि बदो 

दूसरी वात यह भी कि आखिरी कलाम' ६३६ हिजरी मे रच लेने के उप- 
रान्त जीवन के शेष १२-१३ वर्षो में कवि का मौन रहना असम्भव नही तो 
असंगत अवश्य है । अस्तु ! 


( ४० ) 


9---पद्मावत' शेरशाह के समय में ही रचा गया | यह मानना कि है 
खण्ड (सम्पूर्ण भ्रथवा उसका केवल शे रशाह सम्वन्बित स्पप्ट श्रश) शेरझाह के 
जमाने में लिखा गया, बिल्कुल ही भ्रामक और असगत है । 
५---बगला अनुवाद प्राचीनतम नहीं कहा जा सकता और न उसकी शुद्धता 
ही सर्वथा विश्वतीय है । श्रालो उजालो की इस पक्ति “शेख मृहम्मद जाति 
जावन रचित ग्रथ सख्या सप्तविशनवसत” के अनुसार नि३चय ही ग्रथ ६&२७ 
हिजरी में पूरा हो गया था। पर इसे प्रमाण कोटि में नही रखा जा सकता । 
इसी प्रकार भ्रन्य विद्वान भी भ्रपने-अपने मत के समर्थन में भ्रपना-अ्रपना 
तक प्रस्तुत करते हैं । 
प्रस्तुत कृति के लेखक का विनम्र निवेदन यह है कि 'पदुमावत” जायसी 
की समस्त कृतियो में सभी दृष्टियो से प्रोढ्तम रचना है। कवि का जन्म ६०० 
हिजरी उसके अन्‍्तर्साक्ष्य से पूर्णतया प्रमारिणत है । 
“भा झ्वतार मोर नव सदी ' 
यदि इस ग्रथ का रचनाकाल ६२७ हिजरी मान लिया जाय तो उस समय 
कवि की भ्रवस्था केवल २७ वर्ष ठहरती है। २७ वर्ष की अल्पायु में इतने बडे 
'महाकाव्य' का प्रणयन यदि में असम्भव न मानूँ तो असगत तथा झ्रति कठिन 
श्रवश्य कहना पंडेगा । दूसरी वात यह कि यदि कवि २७ वर्ष की श्रल्पायु में 
ही पद्मावत ऐसा महाकाव्य लिख सकता था तो वह अपने जीवन के दोष २०- 
२२ वर्षो में किसी ग्रन्य तथा अपेक्षाकृत प्रौढतर महाकाव्य की रचना क्यो नही 
कर सका ? और छोटी-छोटी कृतियो के निर्माण में उन बहुमूल्य तथा श्रनुभवी 
वर्षो को व्यय कर डाला ) सहृदय तथा भावुक कविजन जायसी के स्थान पर 
स्वय को विठाकर सोचें कि वे 'पद्मावत” ऐसे महाकाव्य के निर्माण के बाद 
जीवन के शेप २०-२२ वर्षों मे केवल एक “झ्रखरावट' अथवा उसी प्रकार की » 
अन्य छोटी-छोटी रचनाओं के सूजन में ही क्या वे सतोप प्राप्त कर लेते ? शायद 
नही--- 
जायसी की मृत्यु ६४६ हिजरी सव प्रकार से प्रमाणित हो चुकी है । जो 
लोग 'ग्राखिरी कलाम' को कवि की अन्तिम कृति मानते हैं तथा उसका रचना- 


६४१) 


५ काल ६३६ हिजरी वताते हैं. उन्से अव मेरा एक प्र॒इन है श्लौर वह यह कि--- 
आखिरी कलाम' की रचना ६३६ में कर लेने के उपरान्त जायसी ने कक्‍्यां कवि 
कर्म से मुक्ति ले ली थी ? यदि नही, तो जीवन के शेष १२-१३ वर्षो मे उन्होने 
अत्य कौव सी रचना की ? 


उत्तर में कहा जा सकता है कि यह कोई आवश्यक नही कि कवि जीवन 
के अन्तिम दिनो तक लिखता ही रहा हो । सम्भव है वह जीवन की अन्य परि- 
स्थितियों तथा कठोर आवश्यकताञो मे उलझा रहा हो और काव्य-सृजन का 
अवकाग न पा सका हो । 


तर्क अपने में ठीक है और में इसे अ्सम्भव भी नहीं मानता, पर इतना 
अवश्य कहूँगा कि १२-१७ वर्षो के लम्बे भ्रस्तराय मे कवि का एकदम मौन 
रहना अभसगत सा जान पड़ता है। कवि चाहे जितनी विषम परिस्थितियों से 
क्यो न घिरा हो, उसकी वीणा के तार मौन नही रह सकते । सुख की मादक 
घडियो मे यदि वे भक्ृत होने के लिये विवश हैं तो दुख और वेदना के सघन- 
तम क्षणों में हाहाकार करने को मजबूर भी । कवि की हृद्तत्री सुख भौर दु ख 
दोनो के आघातो से भह्ृत होती है, केवल एक के श्राघातो से ही नही । 
यदि यह कहा जाय कि आखिरी कलाम कवि की अ्रन्तिम रचना नहीं है, 
उसके वाद भी कवि ने रचनायें की होगी, पर वे अपने मूल रूप में प्राप्त नही, 
तो हमें यह भी कहना पड़ेगा कि निशुचय ही वे रचनायें अपेक्षाइत पद्मावत 
श्रादि से श्रेप्ठतर रही होगी और उन्हे लोकप्रियता भी खूब मिली होगी । किन्तु 
कही से भी श्लौर किसी भी रूप में इस दिशः में कोई संकेत नहीं मिलता । सम्भव 
है भविष्य की खोजो में दे प्राप्त हो और उनका रूप वस्तुत पदुमावत आदि से 
९ सभी दिषप्ठियों से श्रेष्ठतर भी हो, परन्तु जब तक वे प्राप्त नही होती तव तक 
“पद्मावत' ही कवि की श्रेप्ठतम रचता कही जायगी और चह २७ वर्ष की 
अल्पायु (६२७ हिजरी) में नही लिखी जा सकती । 
अ्रस्तु | भ्रव में निविवाद और अधिकार पूर्ण शब्दों में यह कहूँगा कि पदु- 
मावत' निश्चय ही ६४७ हिजरी में पूर्ण हुआ । यह भौर बात है कि कवि उसे 


पिछले कई वर्षों से लिखता चला आया हो । झ्ारम्भ की वह तिथि ६२७ कक | 


हो सकती है श्रथवा ६२७ हिजरी से €४७ हिजरी के बीच की श्रन्य कोई 
तिथि | पदुमावत में प्राप्त शाहेवक्‍त की बन्दना तथा भ्रन्य प्रशसात्मक शभ्रश पुकार 
पुकार कर उसे शेरशाह के समय की कृति, बताते हैँ, फिर भी उसका रचनाकाल 
६२७ हिजरी मानना एक दुराग्रह के अतिरिक्त और कुछ नही कहा जायगा । 

पदूमावत का साद्दित्यिक मूल्यांकल--'पद्मावत' का साहित्यिक मूल्या 
कन करने के लिए सर्बप्रथम हमें यह देखना होगा कि वह किस कोटि का ग्रथ 
है । सामान्यतया शआचार्यों ने काव्य में दो भेद किए हैं--- 

१, मुक्तक- जिसमें प्रत्येक छन्‍्द स्वत सम्पूर्ण भौर स्वतन्त्र हें | पद्मावत 
इसमें नही शभ्राता । 

२ प्रबन्ध काव्य--जिसमें कथावस्तु का रहता नितान्त आवश्यक है भौर 
प्रत्येक छन्‍्द पूर्वापर की अ्रपेक्षा रखता है। प्रबन्ध काव्य में कथा वस्तु को 
अपने उद्देश्य की श्लोर अवाधरूप से प्रवाहित होना चाहिये । उसमें न तो किसी 
अनावश्यक प्रसग श्रथवा कथा को लाना चाहिए झौर न श्रावश्यक को छोडना 
ही चाहिए । उसका कोई श्रग ऐसा न होना चाहिए जो मुख्य उद्देश्य की पूर्ति 
न करता हो । साथ ही सगठन की दृष्टि से प्रत्येक प्रसग को उचित विस्तार 
एवं सकोच प्रदान करना चाहिये। इत्तवृत्तात्मकता एव रसात्मक स्थलो में 
उचित सामजस्य होना चाहिये । रसात्मक स्थलो में मनुष्य के हृदय की वृत्तियाँ 
लीन होती हैं भौर इतिदृत्तात्मकता से उसकी जिज्ञासा वृत्ति की तृप्ति होती 
है । प्रवन्ध काव्य में भावों की सुन्दरता के अतिरिक्त इस बात का भी ध्यान 
रखना पडता है कि भाव परिस्थिति के अनुकूल हैं या नही ? 

इस दृष्टिकोण से यदि हम पद्मावत को देखें तो इस परिणाम पर 


पहुँचते हैं कि उसमें श्रनावश्यक प्रसगो का समावेश अ्रवश्य है किन्तु अनावश्यक »- 


बातों का समावेश नही हुआ है। कथानक में सम्बन्ध-विच्छेद भी पाया जाता 
है पर जो प्रसग वीच में लाये गये हैं उनका मुख्य कथा से सामज्जस्य स्थापित 
कर दिया है । जैसे समुद्र मे पाँच रत्नो की प्राप्ति भौर उनका श्॒लाउद्दीन को 
दिया जाना तथा देवपाल की शजन्नुता और दूती का भेजा जाना श्र राजा का 


त 


( ४३) 


अचससे मृत्यु को प्राप्त होता । इसमें घटनाचक्रों के भीतर जीवन दशाओं और 

* पारस्परिक सम्वन्धो की वह श्रगेकरूपता तो नही है जो तुलसीदास के राम- 
चरित मानस में है तथापि यह मानना पड़ता है कि रसात्मकता के सचार के 
लिए प्रत्रन्धकाव्य का जैसा घटनाचक्र होना चाहिए पदुमावत का वैसा ही है । 
--(डा० सुषीन्द्र) 

. आचार्य रामचन्द् शुक्ल के शब्दो में हम कहेंगे कि “अबन्धकाव्य में सानव 
जीवन का एक पूर्ण हृश्य होता है। उसमें घटनाओ्नों फी सम्बद्ध ग्शड्डूला भौर 
स्वाभाविक क्॒म्त के ठीक-ठीक निर्वाह के साथ हृदय को स्पर्श करने चाले-- 
उसमें नाना भावों फो रसात्मक भ्रनुभव कराने वाले प्रसंगों का समावेश होना 
चाहिए। इस हृष्टि से देखा जाय तो पद्मावत में कहीं तो जायसी फो घटना 


का संकोच करना पड़ा है श्लौर कहों विस्तार। पद्मावत में भाव परिस्थिति के 
अनुरूप हैं ।' 


इस प्रकार अ्रव यह स्पप्ट हो गया कि पद्मावत में प्रवेन्‍्ष काव्य के लिए 
अपेक्षित प्राय. सभी गुणों का समावेश है। प्रेमाख्यायन काव्यो में उसकी समा- 
नता का श्रत्य कोई ग्रन्थ नहीं। वह अवघी भाषा का एक श्रेष्ठतर और 
रहस्यात्मक ग्रन्य है जिसकी रचना मनसवियो के ढंग पर हुई है। उसमें सात 
अर्घालियो के वाद एक दोहे का क्रम रखा गया है। प्रारम्भ में ईश्वर, मूहम्मद 
साहब, खलीफाओ, घाहेवक्त तथा गुरु की क्रमानुसार स्तुति की है। तदुपरि 
कथारम्म हुआ है । 


पद्मावत हिन्दू और मुस्लिम विचारो का सस्मिलन प्रस्तुत करता है । वह 
दो संस्कृतियों का केन्द्र-बिन्दु है जहाँ वे परस्पर मिलती हैं । तत्कालीन वाता- 
वबरण और पअ्रभिन्‍्त विपमतम परिस्थितियों को ध्यान में रखकर यदि पद्मावत 
का मूल्याॉकन किया जाय तो हमें उसकी महानता एवं सफलता स्पष्ट दुष्टि- 
गोचर होती है । जायेसी मुसलमान थे, हिन्दू घरानो की कहानी ले उन्होने 
जिस सफल काव्य का निर्माण्य किया और उसके द्वारा पावन प्रेम का जो अमर 
सन्देश दिया वह सर्वथा सराहनीय है। इससे पारस्परिक मतभेद को दूर करने 


के 


( ४६ ) 


जहाँ रत्नसेन-पदमावती मिलन में सयोग झौर नागमती के विरह वर्णन ३ 
'वियोग शज्भार की मनोवेज्ञानिक श्रभिव्यक्ति है, वहाँ गोरा वादल के उत्साह मे 
वीर रस जैसे साकार हो गया है । रत्नसेन के योगी होने और कथा के भ्रन्तिम 
भाग में मारे जाने पर करुण रस की बडी सरस अभिव्यक्ति है। इस प्रकार 

“ज्ाहित्यिक दृष्टि से ही नही 'पदुमावत' प्रेम काव्य का एक चिर स्मरणीय रत्त 
रहेगा । 

हिन्दी का प्रथम सफल महाकाव्य, और प्रेम-काव्य-जगत्त का अनूठा एव 
जगमगाता रत्न 'पद्मावत' जायसी की काव्य-कला का उत्कृष्ट उदाहरण है 
हिन्दी के प्रबन्ध काव्यों में तुलसीकृत रामचरित मानस के बाद उसकी सम- 
कक्षता में श्रौर कोई भी काव्य नही ठहरता । साहित्यिक और रहस्यवादी एव 
दाशनिक सौंदये से परिपुष्ट जायसी की यह रचना उनकी कीति को युग-पयुग 
तक पश्रमर रखूगी, इसमें सन्देह नही । 


| आखिरी-कलाम 


कवि की नवीनतम प्राप्त कृति हैं। इसमें ६० दोहे और ४२० चौपाइयाँ 
( भ्र्डालियाँ) हैं । 

रचनाकाल स्वरूप--अश्रन्त साक्ष्य भोर वहिसक्ष्िय दोनो के प्राप्त प्रमाणो 
से परीक्षित इसका रचना-काल ६३६ हिजरी है | इसमें सन्देह की गुजायश नही । 

यह एक मसनवी काव्य है। इसे हम भारतीय खण्ड काव्य की परिभाषा 
के भ्रन्तगंत ले सकते हैं । 

नाम--इस ग्रथ के नाम के सम्बन्ध में हिन्दी जगत में वडी श्रान्तियाँ हैं । 
'ग्राखिरी-कलाम' में 'प्राखिरी' शब्द को देखकर कुछ विद्वान इसे कवि की श्रन्तिम 
रचना वताते हैं । 

कलाम का शाब्दिक श्रर्थ वकृता, साहित्यिक कृति एवं श्रापत्ति है। इसके 
साथ विशेषण जोड देने से यथा कलाम पाक, कलामुल्ला, कलाम-मजीद श्रादि 
का विशिष्ट अर्थ कुरआन होता है जिसको आखिरी कलाम भी कहते है । इसका 
कारण यह है कि उसमें श्रन्तिम रसूल के उपदेशामृत सम्रहीत हैं । 


( ४७) 


प्रस्तुत जायसी कृत काव्य झाखिरी-कलाम में सृष्टि के अन्तिम दृश्य का 
वर्णन है। कवि ने इसमें मुहम्मद साहव के दैन्य तथा अपने झनुयायियों के 
उद्धार के लिए उनकी तीत्र लालसा एवं व्याकुलता के वर्णन के साथ-साथ उनके 
सर्वोपरि महत्व-स्थापन का प्रयत्न किया है। 

सम्भव है इन्हीं वातों के कारण काव्य का नाम आखिरी कलाम पड़ा हो । 

कुछ लोग इसका नाम आखिरीनामा भी वताते है ( और यह उनके नाम 
से प्रसिद्ध अन्य ग्रंथों के नाम से मेल भी खाता है। यथा--पोस्ती नामा, जुर्वा 
सामा, सोराई नामा, मुकहरा नामा, मुहरा सामा, कहार नामा, आदि); परन्तु 
वस्तुतः काव्य का जायसी ने क्या नाम रखा था प्रवल और पुष्ट प्रमाणों के 
भ्रमाव में कुछ नहीं कहा जा सकता । वास्तविक [नाम जो कुछ भी रहा हो, 
हिन्दी जगत उसे आखिरी कलाम' नाम से ही जानता है । 


केवल नाम के आधार पर इस काव्य को जायसी का भ्रन्तिस काव्य नही 
कुहा जा सकता। वर्ष्य-विषय के झ्राधार पर ग्रंथ का नाम आखिरी कलाम 
ठीक है। कथा वस्तु--- 

डा० जयदेव ने अपने शोध ग्रंथ “सूफी महाकवि जायसी” में 'झाखिरी 
कलाम! की कथा वस्तु निम्त प्रकार से दी है-- 

कवि ने सवव प्रथम ईद्ष-स्तुति करके अपने जन्मकाल के भूकम्प का वर्णन 
किया है; तत्पदचात्‌ रसूल-स्तुति करके बावर शाह की प्रशंसा की है । इसके बाद 
गुरु वन्दना,' जायस वर्णन साया वर्णंतर करके काव्य का रचनाकाल दिया 
है। (१ से १३) 

, अलयकाल का वर्णन करते हुए पृथ्वी का द्रव्य उगलना, तथा बिलाई के 


१--इस काव्य में केवल एक “गुर की बेंदना फो गईं है । 

२--नायस-नगर मोर प्रस्थानू । नगर फे नाम झ्रावि उदयानू ॥ 

जायस का प्राचीततम नाम 'उदयनगरा था। मुसलमावों ने इसका नाम 
जायस रखा जो फारसी '“जैद्' पड़ाव से निकला है । 
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( ४६ ) 


जहाँ रत्नसेन-पद्मावती मिलन में सयोग भ्ौर नायमती के विरह वर्णन में 
वियोग श्यूज्ार की मनोवैज्ञानिक अभिव्यक्ति है, वहाँ गोरा बादल के उत्साह में 
वीर रस जैसे साकार हो गया है । रत्नसेन के योगी होने और कथा के श्रन्तिम 
भाग में मारे जाने पर करुण रस की वडी सरस अभिव्यक्ति है। इस प्रकार 
“झ्ाहित्यिक दृष्टि से ही नही 'पदुमावत' प्रेम काव्य का एक चिर स्मरणीय रत्न 
रहेगा । 
हिन्दी का प्रथम सफल महाकाव्य, श्रौर प्रेम-काव्य-जगत का अनूठा एवं 
जगमगाता रत्न 'पद्मावत' जायसी की काव्य-कला का उत्कृष्ट उदाहरण है । 
हिन्दी के प्रवन्ध काव्यो में तुलसीकृत रामचरित मानस के बाद उसकी सम- 
कक्षता में श्लौर कोई भी काव्य नही ठहरता । साहित्यिक और रहस्यवादी एव 
दाशंनिक सोंदये से परिपुष्ट जायसी की यह रचना उनकी कीर्ति को युग-युग 
तक श्रमर रख्गी, इसमें सन्देह नही । 


; आखिरी-कलाम 


कवि की नवीनतम प्राप्त कृति है। इसमें ६० दोहे प्रौर ४२० चौपाइर्या 
(भ्र्दधालियाँ) हैं । 

रचनाकाल स्वरूप--अ्रन्त साक्ष्य श्ौर वहिसक्ष्य दोनो के प्राप्त प्रमाणो 
से परीक्षित इसका रचना-क्ाल ६३६ हिजरी है । इसमें सन्देह की गुजायश नही । 

यह एक मसनवी काव्य है। इसे हम भारतीय खण्ड काव्य की परिभाषा 
के श्रन्तगंत ले सकते हैं । 

नाम--इस ग्रथ के नाम के सम्बन्ध में हिन्दी जगत में बडी भअ्रान्तियाँ हैं । 
भग्राखिरी-कलाम' में 'प्राखिरी' शब्द को देखकर कुछ विद्वान इसे कवि की श्रन्तिम 
रचना वताते हैं । 

कलाम का शाब्दिक भ्र्थ वकृता, साहित्यिक कृति एवं श्रापत्ति है। इसके 
साथ विश्येपण जोड देने से यथा कलाम पाक, कलामुल्ला, कनाम-मजीद आदि 
का विधिष्ट श्रर्थ कुरआन होता है जिसको आखिरी कलाम भी कहते हैं । इसका 
कारण यह है कि उसमें श्रन्तिम रसूल के उपदेशामृत सग्रहीत हैं । 


। (४७ ) 


ने प्रस्तुत जायसी कृत काव्य श्राखिरी-कलाम में सृष्टि के भ्रन्तिम दृश्य का 
वर्णन है । कवि ने इसमें मुहम्मद साहव के दैन्य तथा शअ्पने अनुयायियो के 
उद्धार के लिए उनकी तीन लालसा एवं व्याकुलता के वर्णन के साथ-साथ उनके 
सर्वोपरि महत्व-स्थापन का प्रयत्न किया है । 
' सम्भव है इन्हीं वातो के कारणा काव्य का नाम आखिरी कलाम पड़ा हो । 
कुछ लोग इसका नाम झ्राखिरीनामा भी बताते हैं ( और यह उनके नाम 
से प्रसिद्ध श्रन्‍्य ग्रंथों के नाम से मेल भी खाता है | यथा--पोस्ती नामा, खुर्वा 
नामा, मोराई तामा, मुकहरा नासा, मुहरा नामा, कहार नामा, आदि) ; परच्तु 
चस्तुत. काव्य का जायसी ने क्या नाम रखा था प्रबल और पुष्ड प्रमाणों के 
प्रमाव में कुछ नही कहा जा सकता । वास्तविक [नाम जो कुछ भी रहा हो, 
हिन्दी जगत उसे आखिरी कलाम' नाम से ही जानता है । 


केवल नाम के आघार पर इस काव्य को जायसी का श्रन्तिम काव्य नही 
कहा जा सकता। वष्यं-विषय के झ्राघार पर ग्रथ का नाम 'झाखिरी कलाम! 
ठीक है। कथा वस्तु--- 
डा० जयदेव ने श्रपने शोध ग्रंथ “सूफी महाकवि जायसी” में 'ग्राखिरी 
कलाम की कथा वस्तु निम्न प्रकार से दी है-- 

- कवि ने सर्वे प्रथम ईश-स्तुति करके अपने जन्मकाल के भुकम्प का वर्णन 
किया है तत्पश्चात्‌ 'रसूल-स्तुति करके बावर शाह की प्रशंसा की है। इसके वाद 
गुर वन्दता,* जायस वर्णव साया वर्णोत करके काव्य का रचताकाल दिया 
है। (१ से १३) 

भलयकाल का वर्णत करते हुए पृथ्वी का द्रव्य उगलना, तथा बिलाई के 


न पा न 8 0 22338 
४ ३--इस काव्य में केवल एक “गुर को वंदना को गई है। 
३--जायस-नगर मोर अस्थानू । नगर के नाम झादि उदयानू ॥| 
जायस का प्राचीनतम नास 'उदयनगर' था। मुसलसानो ने इसका नाम 
जायस रखा जो फारसी 'जैश! पडाव से निकला है । > - 
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( डेप )) 


सूंघने से मृत्यु का वर्णन किया है, तत्पशचात्‌ मिकाइल फरिश्ते द्वारा चालीस दिन 
तक श्रग्नि-उपल वर्षण से समस्त सृष्टि के विनाश का वर्णन किया है। जिब- 
राइल फरिश्ता आकर यह दृश्य देखता है और ईइवर से निवेदन करता है कि 
ससार में कोई जीवित नही रहा है । (१८ तक) 

मिकाइल श्राज्ञा पाकर चालीस दिनतक जल बरसा कर समस्त ससार को 
जलमग्न कर देता है ! तत्पश्चात्‌ इसराफील 'सूर' वजाते हैं जिससे पृथ्वी सम- 
तल हो जाती है । (१६ तक ) 

ईदवर की आज्ञा पाकर जिबराइल अपने साथी फरिश्तो को एक-एक कर 
मार डालता है और स्वय ईश्वर द्वारा मारा जाता है । (२१ तक) 

भ्रव ईश्वर चालीस वर्ष तक भ्रकेला रहा और विचार किया कि सवको पुन: 
जीवित करके पुले-सरात पर चलाना चाहिए श्रौर कौसर--स्तान कराना 
चाहिये । (२२ तक) 

यह विचार भाते ही पहिले चारो फरिश्ते जीवित किए गए। जिवराइल 
पृथ्वी पर भाये भ्ौर मुहम्मद साहव को पुकारा। उत्तर में लाखो स्वर सुनाई 
पड़े । फिर जिवराइल ने उनकी खोज की ! वे भ्रपनी उम्मत समेत उठ खडे 
हुए। वे सव नगे थे और उनके नेत्र तालू में थे। (२५ तक ) 

मुहम्मद साहब की उम्मत का पुले-सरात को पार करना वर्णन किया है। 
धर्मी लोग तो शीघ्र पार कर गये, भ्रन्य लोग श्रपने कर्मो के भ्रनुसार धीरे-धीरे 
पार कर गए किन्तु पापी पीव के समुद्र में पुल से नीचे गिर गए। (२८ तक) 

तत्पश्चात्‌ श्राज्ञा पाकर सूर्य छ मास तक तपता रहा | पापियों को घृप 
क्रौर प्यास सहनी पडी | किन्तु घमियों के सिर पर छाँह थी। रसूल छाया में 
नही बैठे, क्योकि उनको अपने श्रनुयायियो की बडी चिन्ता थी । भ्रन्य सवा 
लाख पैगम्वर भी उपरिथित थे । वे छाँह में बैठ थे । (३० तक) 

जव मुहम्मद साहव की उम्मत बुलाई गई, तो उन्होने श्रादम, इब्नाहीम, 
नूह आदि के पास अलग-प्रलग जाकर प्रार्थना की कि मेरी कुछ परमात्मा से 
सिफारिश कर दो। किन्तु सबने श्रपने-अपने दुखोंका पचडा गाकर कोरा 
टरका दिया । (३६ तक) 
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तब रसूल ते अपनी उम्मीद का सारा कष्ट अपने ऊपर लेकर परमात्मा 
से विनती की । खुदा ने छुपित होकर फातिमा की खोज कराई | जब सबने 
श्राखें बन्द कर लो, तव वीवी फातिमा हमन-हसेन को लेकर खुदा के पास 
पहुँची और न्याय की याचना की--कि यदि मेरा न्याय न किया तो शाप दे दूंगी। 
फातिमा के क्रेव को देखकर ईइवर ने रनूल को घौस दी कि यदि वे अपनी 
पुत्री को घान्त न कर देंगे, तो उनके समस्त अनुयायी नरक में डाल दिये 
जावेंगे। रसूल ने फातिमा को सनकाया, सारी स्थिति उसके समक्ष रखी। 
फातिसा को अपने पिता पर दया आ गई । उन्होंने क्रोध छोड दिया। ईश्वर 
भी मुहम्मद साहव पर प्रसन्‍्त हो गए और मजीद (हसन-हसेन) को नरक में 
डाल दिया । (४२ तक) 

तत्पश्चात्‌ रसूल के अनुयायी बुलाये गये। उनका न्याय किया गया। 
मुहम्मद साहव ने सव को क्षमा कर दिया, कौसर-प््नान हुआ । उम्मत सहित 
रसूल का निमन्त्रण हुआ । भोजन की विशेषता का वर्णन कर कवि ने शराव 
और पानो का वर्णन किया है। रसूल की प्रार्थना पर ईश्वर ने सबको दर्शन 
दिया। (५१ तक) 

दर्शन पाकर सब दो दिन तक बेहोश रहे | तीसरे दिन जिवराइल ने आकर 
जगाया, वस्त्र पहनाये और स्वर्ग को ले गए। यहाँ पर सबको बहुत सी हूरे 
और श्रप्सरायें प्राप्त हुई । (५५ तक) 

अ्रन्त में स्वर्ग और वहाँ के रहन-सहन का वर्णन कर जायसी ने अपने 
काव्य को समाप्त कर दिया है--- 

नित पिरीत तित नव-नव नेहू। नित्त उठि चौगुन होइ सनेहू ॥ 
नित्तह नित्त श्रो वारि विया है। वीसो बीस अ्रधिक श्रोहि चाहे ॥ 
तहाँ न मीचु, न नींद दुख, रह न देइ भहें रोग । 
सदा अ्रवन्द मुहम्मद; सब दुख माने भोग ॥ 
प्रवन्ध काव्य के रूप सें--कथावस्तु को जान लेने से यह स्पष्ट हो 


जाता है कि आखिरी कलाम' एक प्रवन्ध-काव्य है । इस काव्य को मुख्यत दो 
भागा में वाँटा जा सकता है। 


( ५० ) 


प्रथम भाग में काव्य का वह श्रश आता है जो धामिक ग्रन्थों पर श्राधारित “ 
है, तथा कयामत का होना, प्राणियों का उठना, पुले-सरात को पार करना, 
पमात्मा के सम्मुख उपस्थित होना। रसूल के श्रनुयायियों को ईश्वर द्वारा क्षमा 
प्रदान करना तथा भ्रन्त में शाइवत«स्वर्ग-विहार आदि है । 

द्वितीय भाग में काव्य का वह अश श्राता है जिसका श्राधार कवि-कल्पना 
है। इसमें ४० दिन अग्नि-ठपल वर्षण, ४० दिन जल वर्षण, ४० वर्ष तक 
ईदवर का एकातवास और विचार, प्राणियों का नगे बदन होना, तालू में श्राँखें 
होना, रसूल का श्रन्य पैगम्बरों के पास जाकर दैन्य-प्रदर्शत, फातिमा की खोज, 
फातिमा का क्रोध, खुदा का रसूल पर घौंस गालिब करना, रसूल का फातिमा 
को समभाना, भ्रतिरजित रूप से दावत का वर्णन, ईश्वर दर्शन, दो दिन तक 
सब का वेहोश पडे रहना श्रादि । 

काव्य का उक्त कथित प्रथम श्रश तो श्रपनी जगह पर ठीक है परन्तु 
द्वितीयाश जो कवि-कत्पना प्रसूत है काव्य को झावश्यकता से श्रधिक कमजोर 
बना देता है। अनेक स्थल तो ऐसे हैं जहाँ प्रणेता द्वारा कवि कर्म की भी रक्षा 
नही हो पाई है। सभी वातें वेसिर-पर की मालूम होती हैं जिनका काव्य के 
साथ कोई मेल नही बैठता । ये कल्पना-प्रसूत वर्णन वडे विचित्र श्रौर उप- 
हासास्पद हैं । इन स्थलो से काव्य की प्रवन्धात्मकता को वडा धक्का पहुँचा है | 
इससे यह प्रतीत्त होता है कि कवि में श्रभी तक वह क्षमता म॒ श्रा सकी थी जो 
एक सफल प्रवन्धकार में होनी चाहिए। 

ग्रथ में यत्न-तत्र इस्लामी विचारो का भी समावेश है जिससे कवि की धर्म 
सम्बन्धी मोटी-मोटी वातो की जानकारी ज्ञात होती है। काव्य में विरह की 
प्रभिव्यक्ति, गुरु महिमा का श्रद्धा और विश्वासपूर्रा वर्णन, उसके सूफीमत की 
श्रोर कुकाव का सकेत है। नाथ पथियों श्र योगियो का भी प्रभाव झ्राशिक 
स्प में परिलक्षित होता है। इस दिशा में अभी उसे श्रच्छी गति नही प्राप्त हो 
सकी थी । 

सवसे प्रमुख श्लौर उल्लेखनीय बात जो इस ग्रथ में है वह हिन्दू और मुस्लिम 
सम्छृति में मेल कराने का कवि का प्रयास है । कवि की यह प्रवृत्ति उस युग 
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“की देन है। देखिये कवि अजराइल को “यम' की सज्ञा देकर किस प्रकार 
हिन्दू-पुस्लिम भावनाओं में ऐक्य का सम्पादन कर रहा हे-- 
पुनि पूछव यम ! सब जि लोन्हा ॥ एकौ रहा वाचि जौ दीन्हा ए 
अव्लाह का महारक रूप रौदप्र (जकर) की सज्ञा से अभिहित होता हुआ 
देखिए-.- 
जो जम झ्ान जिउ लेत है। शकर तिनहू कर जीव लेड । 
सो श्रव तरे मुहम्मद, देखु तहूँ जिंउः देव ॥ 
नीचे की पक्तियों मे कवि ने 'इवलीस' को जतान और चचलवृत्ति नारद 
को भगडाल के रूप में चित्रित कर दोनो को एकरूपता प्रदान करने की कोशिश 
की है 
घूत एक मारत घन गुना । कपर रूप नारद करि चुना ॥ 
हिन्दुओं की आरती प्रया को भी कवि ने किस नुन्दरत्ता के साथ अपनाया 
है, नीचे देखिये--- 
श्रारति करि सब श्ागे ऐहूँ | नन्‍्द सरोदन सब मिलि गेह 0 
कवि के रचना-क्रम के रूप से---कुछ जिद्वात इसके नाम के आधार पर 
इसे कवि की आखिरी रचना मानने का दुरावबह करते हूँ जिसका सकेत पिछले 
पृष्ठो में मे कर चुका हूँ। कुछ लोगों का यह कवन है कि यह कवि की अन्तिम 
कृति नहीं हो मकती क्योकि इसमे भन्तिम कृति के अपेक्षित सम्भावित गुण 
सही पाये जाते । ऐसी दक्ा में इसको वस्तुस्थिति की जाँच करना नितान्त आव- 
ब्यक प्रतीत होता है। 
किसी भी कवि की अन्तिम रचना भले ही उसकी समस्त कऋृतियो में श्रेष्ठ- 
तम न हो परल्तु प्रोट्तर अवश्य होती हैं। इस दृष्टि से 'आखिरी कलाम' की 
साहित्यिकता पर-जब हम विचार करते हैं तो हमें वहूत निराज्ा होती है | 
इसमें अनेक काव्यगत चुटियाँ हू जिनमें से कुछ का सकेत मे नीचे कर रहा हूँ--- 
१--अनेक झच्दो का विक्ृत रूप प्रयोग किया गया है । 
२--ऋही-ऊही अब्दो के वास्तविक अर्थ को छोड मनमाने अर्थ के लिए 
उनका प्रयोग किया गया है । 
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३-+्रियराओ के रूप प्राय अशुद्ध हे । रे 

४--मुहाविरा सूचक शव्दो का प्रयोग भी अ्रनुचित झौर अभ्रसगत रूप मैं 
किया गया है । 

५---उन्दो में पर्याप्त दैथिल्य है। मात्राओं के न्यूनाधिक होने के अनेक 
उदाहरण दिये जा सकते हैं । 

-“६--शब्द योजना प्राय श्रशक्‍त और अनुपयुकत है । 

७--निम्तकोटि के भ्रलकारो का प्रयोग किया गया है। उदाहरण भदेे, 
अरुचिकर तथा वेमेल है । 

८--प्र रवी फारसी के शब्दों का वाहुल्य है । 

ये सभी चुटियाँ काव्य के कलापक्ष के श्रन्तर्गत आती हैं, श्रव भावपक्ष की 
भी कुछ त्रुटियाँ देखिए-- 

१--सम्पूर्ण काव्य में किसी भी स्थल पर कोई भी रस पूर्णोता प्राप्त नहीं 
कर सका जो कवि की काव्य-साधना के प्रथम चरण का द्योतक है । 

२--कवि अ्रपनी कथावस्तु को उचित ढग से प्रस्तुत करने मे भी श्रसफल 
है । कही भी पाठक की उत्सुकता को वह जागृत नहीं कर पाता । 


३--काव्य में नीरस और झनावश्यक स्थल बहुत हैं । यहाँ तक कि प्रत्येक 
पृष्ठ पर ऐसे दो-दो, तीन-तीन पद पाये जाते हे । यह कवित्व का भारी दोप 
है । इससे पता चलता है कि इस समय तक कवि की काव्य-कला श्रत्यन्त ही 
झविकसित अवस्था में थी । 

४--काव्य मे अ्रपैक्षित सौष्ठव एवं सौदम का इसमें सर्वथा श्रभाव है । 

ऐसी दआ में निश्चय ही कवि की प्रारम्मिक कृति है। किसी भी प्रकार 
झन्तिम कृति नही कही जा सकती । 

डा० कमलकुल श्रेप्ठ का कहना है कि आखिरी कलाम” की शैली पद्मावत 
की शेली ने अधिक प्रोढ हे । इस कथन की वास्तविकता की जाँच करने के लिए 


दोनो काव्यो की कतिपय पकितियों का तुलनात्मक श्रध्ययन प्रस्तुत करना अधिक 
समीचीन होग।--- 
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सववे प्रथम हम दोनो ग्रथों की प्रथम पक्ति को ही लेते हैँं-- 
पहिले नाँव देव कर लोन्हा। जेड जिउ दीन्ह, बोल सुख कोन्हा ॥ 
--आखिरी-कलाम 


सुमिरों श्रादि एक करतारू। जेहि जिउ दीन्‍्ह, कौन्ह संसारू ॥ 
--पदुमावत 


इन पक्तियों में भाव समान होते हुए भी पद्मावत का सौंदर्य निश्चय ही 
अ्रधिक है । दूसरा उदाहरण लीजिए--- | 
मरम पाँव फे तेहि पे दीठा। होइ श्रपाय भुईं चले बईठा ॥ 


हायर 


-+आखिरी-कलाम 
दीन्हेसि चरन अनूप चलाहीं। सो जानइ जेइ दीन्‍्हेसि नाहीं ७ 
--पिरद्मावत 


दूसरी पक्ति मे सौदर्य छलका पड रहा है जब कि पहली पक्ति (अर्थात्‌ 
आखिरी कलाम” वाली) शिथिलता से भरी हुई है । 


इसी प्रकार श्रनेक स्थल प्रस्तुत किये जा सकते हैं जिससे पता चलता है 
कि इस ग्रंथ के रचना काल तक कवि की श्रभिव्यंजना-शक्ति मे अभी पूर्ण 
प्रोढ़ता नही भ्रा पाई थी । 


निष्कपे--उपर्युक्त विवेचन से स्पप्ट है कि कवि कौ इस रचना में उसकी 
कला के उज्ज्वलतर रूप प्रस्तुत करने वाले तथा उसे अमर बनाने वाले वे तत्व 
नही उपलब्ध हैं जिनके श्राधार पर हम इसे उसकी अन्तिम कृति कह सके । श्रस्तु 
मेरी राय मे आखिरी कलाम” कवि कौ प्रारम्भिक कृतियों मे से है। हाँ, यह 

(| झ्ावदयक नही कि वह कवि की प्रयम कृति हो । 


अखरावट 


जायसी के प्रसिद्ध तीन-काव्य ग्रथो मे यह तीसरा काव्य-प्रेंथ है । इसमे कुल 
४७६ पक्तियाँ हैँ जिसके अन्तर्गत ५४ दोहे, ५४ सोरठे और ३७१ चौपाइयाँ 
(अश्र्दालियाँ) हैँ । यह जायसी का सिद्धान्त-ग्रध कहा जाता है । 
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रचनाकाल--सम्पूर्ण ग्रथ में कही भी रचनाकल का स्पष्ट सकेत 
है। मसनवी-काव्य न होने के कारण इसमे शाहेवक्‍त को चर्चा भी नह 
ऐसी दक्षा में इसके रचता-काल का निश्चय करने मे अन्य वातो का ही ₹ 
लेना पठता है। 

काफी छान-वीन के उपरान्त काव्य के अ्न्तरग की दो बातो से हमे 
इस प्रयत्न में थोडी सहायता मिलती है। प्रथम बात कवि द्वारा ग्रुरु पर 
का उल्लेख है। जायसी ने श्रपने प्रारम्मिक काव्य-ग्रथ आखिरी कला 
केवल एक गुरु-परम्परा की चर्चा की है। शेप दो ग्रन्थो 'पद्मावत' और 
रावट' में दो-दो परम्पराओ का उल्लेख है इससे यह पता चलता है कि ज॑ 
का सम्बन्ध प्रारम्भ में केवल एक गुरु परम्परा से था, किन्तु कुछ कालोप 
दूसरी गुर परम्परा से भी हो गया। “अ्रखरावट' मे दो गुर परम्पराप्र 
उल्लेख इस बात का सकेत है कि वह 'श्राखिरी कलाम' से बाद की रचन 

श्रव 'पद्मावत' और “अ्रखरावट' में से किसे पहले की रचना मानी 
आऔर किसे बाद की, यह प्रश्न उठता है । इस दिशा में 'प्रखशवट' की एक ' 
वडा महत्वपूर्ण कार्य करती है। यह पक्ति ४५-सरववें दोहे की पहली च 

“कहा मुहम्मद प्रेम कहानी । सुनि सो ज्ञानी भये घियानो ।” 
निरचय ही ज्ञानी लोगो को प्रेम में ध्यानावस्थित कराने वाली वह 
कहानी 'पदुमावत' ही थी । इससे स्पप्ट हो जाता है 'अखरावट', 'पद्मावः 
वाद की रचना है । 

सैयद कल्वे मुस्तफा अपनी पुस्तक “मलिक मुहम्मद जायसी' के १६ 
पृष्ठ पर लिखते हैं--- 

“झल्फाज का इन्तखाव जुबान की रवानिगी, बन्दिश फी चुइती पत्ता 
है कि यह नज्म शायर जायसी के वौर झाखिर फा नतीजा है । इसके 
फरायन हैं कि श्रखरावट पद्मावत फे वाद तसनीफ हुई है ।” डाक्टर ज 
भी सेय्यद मुस्तफा के स्वर में स्वर मिलाते हुए भ्रपनी पुस्तक “सूफी महा 
जायसी के पृष्ठ १३५ पर लिखते है कि “हम भी मुस्तफा साहब के नि: 
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पूर्णतया सहमत हैं। इस काव्य में छुन्दयत दोष न्‍्यूनतस हैं। दोहे चौपाइयों 
में माधर्य भी भ्रधिक है झौर भाषा भी श्रधिक सुस्थिर तथ व्यवस्थित है । कवि 
ने एक नवीन छुन्द सोरठे का भी सफल प्रयोग किया है ॥” 

जनश्रुति के अनुसार अखरावट' की रचना अमेठी के राजा के कहने पर 
हुई थी | यहाँ पाठकों को याद रखना चाहिये कि अमेठी के राजा का जायसी 
से परिचय 'पदुमावत' के ही माध्यम से हुआ था । इससे और भी स्पष्ट हो जाता 
है कि 'अखरावट' पद्मावत के वाद की ही रचना है। 

जनश्रुति, शैली की प्रौढदता भौर विशदता, तथा कवि की आध्यात्मिकता 
की गहराई अखराव&' की 'पद्मावत' के बाद की रचना मानने को विवश 
करती है । पिछले पृष्ठो में में यह प्रमाणित कर चुका हूँ कि 'पद्मावत' ६४७ 
हिजरी मे पूर्ण हुआ था। ऐसी दक्षा में यह निश्चित होता है कि अखरावट' की 
रचना ६४८-४६ हिजरी के वीच ही हुई । जायसी की मृत्यु ६४६ हिजरी सर्व 
सिद्ध है । ; 

शैज्ञी--'अखरावट' न॒प्रवन्ध काव्य है न मुक्तक, वर्‌न यह तो एक 
सिद्धान्त-काव्य के रूप में है। उस समय मे प्रचलित मिद्धान्त-काव्य की भ्रणास्त्रीय 
पद्धति के अन्तर्गत 'ककरहा-पद्धति' मे इसकी रचना हुई है जिसका विपयानुकूल 
विभाजन नहीं हो सकता। हाँ, वर्समाला के अक्षर-क्रम से इसका विभाजन 

केया जा सकता है परन्तु उसका मूल्य नगरायवत है । 

इस ग्रंथ का आरम्म दोहे से किया गया है और उसमे मुहम्मद साहव के 
नूर के सर्वप्रथम निर्माण किये जाने की घोषणा की गई है । एक दोहे के पश्चात्‌ 
एक सोरठा है और फिर सात अर्द्धा लियाँ हैं। इसी प्रकार दोहे, सोरठे और 
अर्डालियो का चक्र घ॒मा करता है। 

वरण्य विषय और उसका साहित्यिक सूल्यॉकत--प्रददरावट! कवि 
के सिद्धान्तो और दाशेनिक विचारों का ग्रव है। इसमें कवि ने सृप्टि के मूल 
प्रयोजन ओर प्रकारों आदि का वर्णन किया है। कवि ने योग, उपनिपद, भ्रद्वैत- 
वाद, भक्ति श्लौर इस्लामी एकेद्वरवाद आदि से महत्वपूर्ण सामग्री अहरा 
कर अपने ग्रंथ के वण्यं-विपय का निर्माण किया है । इस ग्रन्थ के श्रनसार आरम्भ 


आओ / 


में श्रादि ब्रह्म था। उसने अपने मनोरजन और धशानन्द के लिए आनन्द की 
सृष्टि की । सूजन के क्रम में सर्वप्रथम चार फरिछ्तो का निर्माण हुआ और हे 
चारो ने वायु, जल, भ्रग्नि और मिट्टी इन चार तत्वों को मिलाकर पाँच भूतो 
से युक्त दस द्वार वाला एक पुतला रचा जो आदम कहलाया । फिर “हौपझ्ना” 
की रचना की गई और इन दोनो को स्वर्ग में विहार करने भेज दिया गया । 
वहाँ नारद के बहकाने से इन दोनो ने वजित फल "गेहूँ खा लिया । परिणाम- 
स्वरूप इन्हे श्रल्लाह का कोप भाजन बनकर एक लम्बे काल तक वियोग का 
कप्ट उठाना पडा | श्रन्‍्त में भगवान की ही कृपा से उनका पुनसिलन हुश्रा झऔलेर 
फिर उन दोनो से समस्त मानव-सृष्टि की उत्पत्ति हुई | हिन्द श्रौर तुरक दोनो 
उन्ही की सतान हैँं। घरीर मे ही कवि ने स्वर्ग-नरक, सूर्य-चन्द्र, ऋतु तथा 
पुले सरात आदि सबकी कल्पना की है। साथ ही पाच ठग भी बताये हैं भौर 
उनसे अधिकाधिक सचेष्ट रहने को कहा है । 

इसी प्रकार श्रन्य अनेक बातो का वर्णन करते हुआ श्रन्त में कवि ने चेला- 
गुरू सम्वाद के रूप में सिद्धान्त विवेचन किया है, शौर बताया है कि मनुष्य 
को उस परम णक्ति के प्राप्त करने के साधनों में लग जाना चाहिए। प्रेम 
गाथाओ्रो का वर्णन करना चाहिए क्योकि प्रन्य सभी चीजें मिट जाँयगी । इस 
ससार में केवल एक प्रेम कहानी ही श्रमर रहेगी । 

अखरोवट' की विशेषता उसके आध्यात्मिक विचारो में ही है । ब्रह्मवाद, 
हठयोग, चक्रमेद और आानन्दवाद तथा सूफी इस्लामी सिद्धान्तो का समन्वया- 
त्मक एकीकरण इस ग्रन्थ की विशिष्टता है। ग्रन्थ में वर्णित प्राध्यात्मिक 
विचारों को सक्षेप में डाक्टर रामरतन भटनागर ने इस प्रकार दिया है--- 

१--आदि में एक चित्सत्ता ही की स्थिति थी, उसे घाहे श्रादि गोसाई 
कहो, या नूर कहो, या अल्लाह, या सुन्न (शून्य) । कालाँतर में इसी श्रस्तित्व 
से द्विधायुत जग का निर्माण्य हुआ । आकाश-पाताल, पाप-परण्य, सुख-दुख । 

२--नारद या शैतान के भुलावे में श्राकर जीव की श्रभेद स्थिति जाती 


रही । श्रादम स्वर्ग से निकाला गया । जीव अल्लाह के जमाल और जलाल से 
वचित हुआ । 
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३--जीव में इसी चियोग की तड़पन है वह एक वार फिर इसी अल्लाह 
के जमाल और जलाल को प्राप्त करना चाहता है। यह उसी समय सम्भव है 
जब पहली अमेद स्थिति को वह प्राप्त हो सके जब जीव, ब्रह्म हो जावे। 

४----इसके लिए प्रधान साधन है मन का परिप्कार । 

५--परन्तु केवल मन के परिष्कार से ही कुछ नही होता । साधक को कुछ 
विशिष्ट साथनाओं की भी झावश्यकत्ता पडती है । जायसी का सुफी पथ पर 
विशप आग्रह है, यद्यपि वह प्रत्येक पंथ को उपादेय मानते हैँ । 

६---जायसी का सूफी पथ उनकी अपनी खोज है वह न झास्त्रीय सूफी पथ 
है, न केवल भाचनात्मक रहस्पवादिता । उनके अग हैं--- 

(कफ) नमाज, तरीकत, मारफत, हकीकत और घरीअत ये इस्लामी विधि 
विधात हैं परन्तु जायसी ने इनकी नई व्याख्या की है, यद्यपि इनके सम्बन्ध में 
विस्तार पूर्वक उन्होंने वही लिखा । 

(सर) उसमें योग की भाँति कायानिप्ठ ब्रह्म की भावना है। इस पिड 
(गरीर) मे ही श्रल्लाह समाया है। 'त्रिकुटि' 'चक्रभेद' इत्यादि यौगिक साधु- 
नाओं द्वारा उसे प्राप्त करना सम्भव है । 

(ग) नेतिक आचरण और हृदय-मन की शुद्धता । 

(घ) 'प्रेम की पीर की साथना। |] 

७--यह निश्चय है कि जायसी ने श्रन्तिम अग पर अधिक बल दिया है। 
नूफी तो एक मात्र प्रेम को जानता है। 'पद्मावत' में इस भ्रग को ही काव्य का 
विषय बनाया गया है । 'पद्मावत' की कहानो 'प्रेम की पीर' की ही कहानी तो 
हैं। इसी से जायसी अ्रखरावट में प्रेम की साधना को विस्तार पूवंक नही 
समझाते । यह समझाने की वात भी नही है । इसे तो हृदय ही समझ सकता 
है । फिर इस साधना के आनन्द का आभास गुर-मुख होने से मिलता है । 
जायती स्पप्ट कहते हँ--. 

“ज्ञा फल मीठ जो गुरु हुँत पाये ।7! 

परन्तु गुर भी साधक को कितनी दूर वढा सकता है । इस सेकरे पथ पर 

तो अकेला ही चलना होगा । कवि कहता है--- 
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कठित खेल झौ मारग सेंकरा। बहुतन्ह खाइ फिरे सिर ठढकरा 0 हज 
सरनं-खेल देखा सो हेंसा | होइ पतग दीपक मेंह घेंसा॥ 
तन पतग भिरिंग के नाईं। पघिद्ध होइ सो युग-युग ताईं॥ 
बिनु जिउ दिये न पावे फोई। जा सर जिया अ्रमर भा सोई॥ 
इस कठिन प्रेम पथु के साधक का यह एक चिन्न कितना सजग है-- 
प्रेम ततु तरस लाग रह, फरहु ध्यान चित बाँधि। 
पारध जैस अहरे फहें, लाग रहे सर साधि॥ 
यह प्रेम की एक लक्ष्य साधना ही एक रूपक में रत्तसेन की पद्मावती 
प्राप्ति की कहानी बन गई है । 
८---आध्यात्म दर्शन के रूप मे जायसी औषदनेपदिक ब्रह्मवाद से भी झागे 
जाते हैं । वह कहते हें--- 
जो किछु है सो है सब, श्रोहि विनु नाहिन कोइ । 
जो मन चाहा सो किया, जो चाहे सो होइ ॥ धि 
वह जीव, ब्रह्म और प्रकृति को तत्वत एक मानते हैं | यद्यपि कही-कही 
जहाँ वे प्रकृति को उसकी छाया कहते हैं, वहाँ प्रतिविबवाद की मलक शआ्रा जाती 
है। जो अन्तर है, वह माया के कारण नही है, शैतान की करनी है। शैतान के 
भुलावे में श्राकर जीव अपने जमाल श्र जलाल को भूल गया है। इसी से 
उसके, अल्लाह के और प्रकृति के वीच में परदा पड गया है। परन्तु जब सब 
अल्लाह ही श्रल्लाह है तो यह दु ख-सुख, पाप-पुण्य इत्यादि द्वैध स्थिति क्यों 
है ? जायसी ने इसका भी उत्तर दे दिया है| जैसे जीवात्मा शुद्ध झ्रानन्द स्वरूप 
है पर शरीर के सयोग मे दुख आदि से युक्त दिखाई पडता है, वैसे ही शुद्ध 
ब्रह्म ससार के व्यावहारिक क्षेत्र में भला-बुरा आदि कई रूपो में दिखाई पडता, 
है--- /ा 
सुनु चेला! जस सव ससारू। श्रोहि भाँति तुम कया विचारू !॥ 
जो जिउ कया तो दु ख सो भीजा । पाप के झोट पुन्नि सव छीजा ! 
जस सूरज उम्र देख श्रकासू | सव जस पुन्नि उहे परगास्‌ ॥! 
भल झो मंद जहाँ लग्रि दोई। सब पर धूप रहे पुनि सोई ॥! 


जससिसकन- 
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मंदे पर वह दिस्टि जो परई। ताकर सेलि नेत सों ढरईए 
प्रस वहु निर्मल घरति श्रकासा । जेसे मिली फूल मेंह वासा ॥ 
सब ठाँव श्रोौ सब परक्वारा ।ना वह मिला न रहै निनारा ॥| 
झ्रोहि जोति परछाहों, नवो खंड उजियार । 
सुरज चाँद के जोती, उदित श्रहँ ससार। 


इस प्रकार केवल अद्वेतवाद के आधार पर ही जायसी अपने आदध्यात्म 
गगत का निर्माण करने में सफल हो जाते हैँ । 'अखरावट' में एक स्थान पर 
माया' का उल्लेख अवश्य है, परन्तु शकराद्वत के अ्रर्थों में नही । जायसी जीव- 
हम के बीच में माया की स्थिति नही मानते । ---डा० सटनागर 


सूफियों के एक प्रधान वर्ग का मत है कि नित्य पारमाथिक सत्ता एक ही 
है । यह अनेकत्व जो दिखलाई पडता है वह उसी का ही भिन्‍न रूपो में आभास 
है । यह नाम रूपात्मक दृषद्य जगत उसी एक सत्‌ की वाह्म अभिव्यक्ति है । 
र्मात्मा का बोध इन्ही तामो और गुणो के द्वारा हो सकता है। इसी वात को 
व्यान में रखकर जायसी ने कहा है--- 


दीन्‍्ह रतन विधि चार, नेन, वेन, सरवन्त, सुख । 

पुनि जब मेंटिंहि मार, मुहमद तब पछिताव में । 
-+अखरावट 
“ इस परमात्मा के दो स्वरूप हेँ---नित्वत्व और अनतत्व। दो गुर हैं---जन- 
कत्व ओर जन्यत्व । शुद्ध सत्ता में तो न नाम हैं, न गुण । जब वह निविश्येपत्व 
या निर्गुणत्व से क्रश, अश्व्यक्त के क्षेत्र मे आती है तव उस पर नाम और 
गुण लगे प्रतीत होते हैं । इन्ही नाम रूपो और गुणो की समष्टि का नाम जगत 
है। सत्ता और गुर दोनो मूल में जाकर एक ही हैं । दृश्य जगत भ्रम नही है, 
उस परम सत्ता की आत्माभिव्यत्रित या ऊपर“रूप में उसका अल्तित्व है । 
वेदान्त की भाषा में वह ब्रह्म का ही 'कनिष्ठ स्वरूप है । हल्लाज के मत की 
प्रपेक्षा यह मत वेदान्त के अद्वेतदाद के अधिक निकट है । (जावसी ग्रथावली 

की भूमिका, पृष्ठ १४४-४५) । 
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जायसी मूल भ्रद्वेत स्थिति तक पहुँचने के बीच में भ्रटकार को सबसे बडा, 
विघ्त मानते हैं । इस सम्बन्ध का उनका उपदेश देखिये--- 
'हीं-हाँ' फहत सबे मति खोई । जौ तु नाहि ग्राहि सब फोई । 
प्रापु्दि गुद सा श्रापुहि चेला। श्रापुहि सब झो, झापु श्रकेला ॥ 
'सोड्हँ-सो४ह बसि जो फकरई। जो बूमके, सों घीरज घरई। 
जब चीन्हा तब और न फोई | तन मन जिउ,जीवन सब सोई ॥ 
हों-हों फहत घोख इतराही। जब भा सिद्ध कहाँ परछाँही । 
कवीर ने भी इसी प्रकार की श्रभिव्यक्ति की है--- 
जब से था तब हरि नहीं, श्रव हरि हैं 'से' नह १ 
जायसी की चित्त ओर झचित्त की एकता शाकर के वेदान्त से मिलती हुई 
भी पर्याप्त मतभेद रखती है शॉकर-वेदान्त विवृतिवाद के भ्रधिक निकट है-- 
यह जगत ब्रह्म का विवत्ते (फल्पित फायं) है । मूल सत्य द्रव्य ब्रह्म ही है जिस पर 
श्रनेक असत्य श्र्थातु सदा बदलते रहने वाले दृश्यों का श्रध्यारोप होता है । जो 
नाम रूपात्मक दृध्य हम देखते हैँ वह न तो ब्रह्म का वास्तव स्वरूप ही है, न 
ब्रह्म फा कार्य, या परिणाम ही है। वह है केवल प्रण्यास या श्ञाँति ज्ञान । 
उसको कोई भ्रलग सत्ता नहीं है। नित्य तत्व एक ब्रह्म ही है ।” (जायसी ग्रथा- 
वली की भूमिका पृष्ठ १४७) 
जायसी 'ाया' के स्थान पर प्रकृति में प्रतिबिम्बवाद की जो प्रतिष्ठा 
करते हैं वह भौर कुछ नही, भ्रद्वेतववाद के महत्व का प्रतिपादन ही है--- 
झ्ापुहि झ्ापु जो देखें चहा। श्रापनि प्रभुता झापुसों फहा। 
सर्व जगत वरपन के लेखा । श्रापुहि दरपन, प्रापुर्हि देखा॥ 
श्रापुह बन, भ्रो श्रापु पखेरू । श्रापुहि सौजा, श्रापु श्रहेझ । 
प्रापुहिं पुहुप फूलि वन फूल । श्रापुषि भेंचर धास-रस भूले ॥॥ 
श्रार्पुह्ि घट, घट मेंह मुख चाहै। भ्रापुहि श्रापन रूप सराहै। 
दरपन चालक हाथ, मुख देखे दूसर गने । 
तस भा ढुइ एक साधु, मुहमद एक जानिये ॥ 
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( इन पत्तियों की आ्राचार्य शुक्ल ने जो व्याख्या की हैं वह भी पंठतीय है--- 
"झापुहि दरपन, आपुहि देखा ४” इस वावय से दृष्य और दृष्टा, जेय और ज्ञाता 
का एक दूसरे से अलग न होना सूचित होता हैं। इसी अर्थ को लेकर वेदान्त 
में यह कहा जाता है कि ब्रह्म जगत का केवल निमित्त कारण ही नहीं उपादान 
कारण भी है । आपुहि ऋाप जो देखे चहा का मतलव यह है कि अपनी ही 
शक्ति की लीला का विस्तार जब देखना चाहा। गव्िति या माया ब्रह्म ही की 
है, ब्रह्म से प्रथवःः उसकी कोई स्वतन्त्र सत्ता नही । 'आपुहि घट-घट मेंह मुख 
चौहे--प्रत्येक शरीर में जो कुछ सौदर्य दिखाई पडता है वह उसी का है । किस 
प्रकार एक ही अखण्ड सत्ता के अलग-भ्रलग बहुत से प्रतिविम्व दिखाई पढते हैं 
यह बताने के लिए जायसी यह पुराना उदाहरण देते हैं--- 

गहरी सहस पचास, जो फोउ पानी भरि घरे। 

सूरुज दिये श्रकास, मुहमद सब मह देखिये ४ 
(जायसी ग्रथावली की भूमिका पृष्ठ १४८) 
जायसी भारत मे जन्मे थे, भारत की मिट्टी से उनका पालन पोपण 
हुआ था, फिर यह कैसे सम्भव था कि वे भारतीय जीवन दर्शन से प्रभावित 
न होते । यही कारण है कि “अखरावट' मे हम एक साथ वेदान्ती अ्रद्वेतववाद 

ओर सूफी प्रेमवाद (इश्क) का समन्वय पाते हैं । 

जायसी का यह ग्रथ उनकी काव्या-कला श्र दार्शनिक एवं सैद्धान्तिक 
विचारों का एक प्रोढतर स्तम्भ है। जिस सीघी-सादी और बोघगम्य भापा-नैली 
में धामिक एवं अ्रध्यात्मिक गूढ भावो को कवि ने व्यक्त किया है वह भारतीय 
साधना शौर साहित्य में सव प्रकार से प्रशसनीय है---“अश्रखरावट' श्रपनी श्रेप्ठता 

-(ओऔर गम्भीरता के लिए हिन्दी साहित्य में एक विशिष्ठ और सम्मानपूर्ण स्थान 

रखता है। 

प्रश्न ४--हिन्दी में प्रेम गाथा काव्य का संक्षिप्त इतिहास प्रस्तुत फरते 
हुए उसमें जायसी का योग दान बताइये । 

हिन्दी में प्रेम गाथा काव्य का इतिहास जानने से पूर्व हमें उन समस्त 
परिस्थितियों से भ्रवगत होना अनिवार्य है जिनके वीच सूफी धर्म ने भारत में 
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मिटाने वालों में इन्हीं का नाम लेना पडेगा ।” इन साधको ने हिन्दी में एक 
विश्येष प्रकार के साहित्य को लृप्त होने से बचा लिया । प्राचार्य डा० हजारी- 
प्रसाद के शब्दों में “कवीरदास के निर्मुण्ग भजन, सुरदास के लीलागान झौर 
ठुलसीदास के रामचरितमानस प्पनी श्रन्तनिहित शवित के कारण श्रत्यधिक 
प्रचलित हो गये प्रोर हिन्दू जनता फा सम्पूर्ण ध्यान श्पनी श्रोर खींचने में 
समर्थ हुए। परन्तु जब-साधारण फा एक झोौर विभाग, जिसमे धर्म का स्थान 
नहीं था, जो श्रपश्र श साहित्य के पश्चिमी श्राकार से सीधे चला झा रहा था, 
जो गाँवों की बेठकों में कथानक रूप से श्लोर गान रूप से चल रहा यथा, उपेक्षित 
होने लगा था । इन सूफो साधकों ने पोरारियक प्राख्यानों के बदले इन लोक- 
प्रचलित कथानकों का श्लाश्रय लेकर ही झपनी बात जनता तक पहुँचाई ।” 

ऐसा बताया जाता है कि हजरत मुहम्मद की मृत्यु के कुछ समय उपरान्त 
से जब खलीफाओ की धासिक भावना पर राज्य विस्तार तथा ईइवर प्राप्ति की 
भावना ने अपना अ्रधिकार जमा लिया तो इस्लाम धर्म में भी झरडबर और 
साम्प्रदायिकता का समावेश होने लगा । इस्लाम से इसे दूर करने प्थवा यो 
कहिंए कि इसकी प्रतिक्रिया स्वरूप ही सूफोमत का आविर्भाव हुआ था । भारत 
में यह सुफीधमे प्रधानत चार सम्प्रदायो के रूप में प्रविष्ट हुआ और इन्ही चारो 
सम्प्रदायों की घामिक प्रवृत्ति के रूप में उसका यहाँ विकास हुआ | वे चारो 
सम्प्रदाय इस प्रकार हँ-- 

(१) चिश्ती सम्प्रदाय (२) सोहरावर्दी सम्प्रदाय (३) कादरी सम्प्रदाय 
झौर (४) नक्शवदी सम्प्रदाय । 

ये सम्प्रदाय वारहवी शताब्दी के उत्तरार््ध से सब्नहवी शताब्दी के पूर्वार्द्ध 
तक बने रहे | इनके सम्बन्ध में इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि ये न किसी. 
नृपति के आश्रय में पललवित हुए और न किसी के द्वारा इनका सगठन ही किया 
गया । इन सम्प्रदायो के सूफी सत भ्रपनी व्यक्तिगत महत्ता और साधना के 
झाधार पर जनता तथा राज्य मे श्रद्धा व आदर प्राप्त करते थे। ये सत अपने 
घामिक जीवन में अत्यत सरल और सहिष्णु थे । इनमें उदारता श्रौर विशालता 
थी। ये घामिक स्थानों का परिभ्रमण कर अपना अनुभव जन्य उपदेश जनता 
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मु (को देते थे । उन्होंने श्रपने ज्ञान रूपी प्रकाश के स्तम्भों से अपने उपदेशों का 
झालोक दूर-दूर तक जन-धरा पर बिखेरा । भ्रपने आकर्षण और प्रेम के माध्यम 
से श्रन्य मतावलवियों को व्यक्तिगत सात्विक प्रभाव में लाकर सूफी सतो के 
अनुवायियों मे परिवृद्धि की ये चारो सम्प्रदाय श्रपने मूल सिद्धान्तो में समान 
थे । वाह्य रूप से उनमे वही भेद मालूम होता था जो किन्‍्ही भी दो व्यत्ितयो 
के व्यवितत्वों व मिद्दान्तों में हो सकता हैं। उनके घामिक विचारो और व्यव- 
हारो में पर्याप्त उदारता थी । मुसलमानों के एकेदवरवाद की अपेक्षा उन पर 
भारतीय अद्वेतवाद का प्रभाव अधिक गहरा पडा था। उनकी प्रवृत्ति वढी ही 
साल्विक थी और यही सात्विकता उनकी महत्ता का प्रमुख आकपषण । ईश्वर 
को प्राप्त करने की उनकी प्रेम-मयी साथना ही सूफी-धर्म की प्राण शक्ति कही 
जायगी। हिन्दी प्रेम गाथा वाव्यों के मूल में सूफियो की यही ईश्वरोन्मुख प्रेम- 
मयी वृत्ति काम करती है । 

हिन्दी साहित्य में सूफी सावना दो भापाओं में व्यक्त हुई। प्रथम, हिन्दी 
या खड़ी वोली में (ब्रज, पजावी, दकनी और अन्य प्रान्तीय वोलियो से मिश्रित) 
और द्वितीय अवधी मे खडी बोली में सूफी साहित्य फुटकर पदों, दोहो और 
गजलो आदि के रूप में रचा गया । पश्चिमी और दक्षिणी भारत में इस प्रकार 
की रचनाएँ प्रचुर मात्रा में हुई। पूर्वी हिन्दी प्रदेश में अवधी के माध्यम द्वारा 
यह प्रकाश में आई। दोनों भाषाओं में “मसनवी” (कथात्मक) साहित्य की 
रचना हुईं | परन्तु खडी बोली की मसनवियाँ “दकनी” (फारसी गौर ब्रज- 
भाषा मिश्चित खडी बोली) में हें और उन पर भारतीय कथा पद्धति और काव्य 
का उतना प्रभाव नही है जितनी पूर्वी साधकों की अवधी कथाझो में जान पडता 
हा हैं। जो कथायें इन साथको ने पद्म बद्ध की, वे मौलिक रूप से भारतीय थी और 
जन साधारण में लोक कथाओं के रूप मे चली श्रा रही थी। उन्होंने उनके 
प्रभाव को समझा और उन्हे अपने भावों के प्रचार का माध्यम बनाया । वस्तुत. 
भवधी का सूफी काव्य ही हिन्दी में प्रमुख प्रेमास्यानक काव्य के नाम से प्रसिद्ध 
है । इनमें प्रेम कथाये निखी हई हैँ । 

इनके इतिहास पर दुष्टिपात करने से इन प्रेम कयात्मक काव्यों वा परिचय 
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हमें चारणा काल से ही मिलने लगता है! मुल्ला दाउद के 'चन्दावत' को लोग). 
इस परम्परा का प्रथम प्रसिद्ध काव्य बताते हे, इस नाते उसका ऐतिहासिक 
महत्व विश्येप है। इस काव्य में नरक श्रोर चन्दा की प्रेम कथा का वर्खन है । 
इसका रचनाकाल १३१८ ६० है। यह समय अलाउद्दीन खिलजी के शासन का 
था । इसके पर्चात्‌ कुतुबन से पूर्व हमें कोई ऐसा काव्य नहीं उपलब्ध होता । 
सम्मव है और भी प्रेम कथायें लिखी गई हो जो इस समय प्राप्त नही है । 
मलिक मुहम्मद जायसी ने अपने पदुमावती (पद्मावती) नामक ग्रथ में कुछ 
प्रेम कथाओं का इस प्रकार सकेत किया है--- 

विक्रम धेंसा प्रेम के वारा। सपनावति कह गएउ पतारा ॥ 

मधू पाछ मुगधावति लागी। गगनपुर होहइगा वेरागी ॥। 

राजकुंवर फकचनपुर गयऊ। मिरगावति केह जोगी भयऊ ।। 

साथ कुवर खडावत जोगू। मधुमालति केंह फोन्ह वियोगू ॥ 

प्रेमावति फेहू सुरसर साधा। ऊषा लगि श्रनिरुध वर बाँधा ॥ 

इससे प्रतीत होता है कि जायसी (सन १४९५ ई०) से पूर्व सपनावती, 
मुगधावती, मृगावती, तथा मधुमालती श्र प्रेमावती प्रेम काव्य लिखे जा चुके 
थे। इनमें से मृगावती और मधुमालती तो खडित रूप में उपलब्ध हैं परत्तु शेष 
का पता नही । जायसी द्वारा साकेतिक कथाओं मे विक्रमादित्य एवं उषा अनि- 
रुद्ध ऐतिहासिक व्यक्ति है । शेप लोक प्रचलित कथाझो का आश्रय लेकर लिखी 
हुई जान पडती हैं । 

'मृगावती' की रचना शेख कुतुबन द्वारा हुई है जिसका रचनाकाल १५६० 
है । मृगावती में, मृगावती श्रौर चन्द्रभिरि के राजकुमार की प्रेम कथा का वर्णन 
पाया जाता है। कथा का वर्णन दोहा चौपाई तथा सोरठा और अरिल्ल छदो में 
हुआ है। इसमें जामी परपरा का प्रभाव पूर्ण रूपेणा परिलक्षित होता है । साथ 
ही भारतीय परपरा का भी इस पर प्रभाव है । राजकुमार की मृत्यु के उपरात 
उसकी दोनो रानियाँ सती हो जाती हे श्रौर तव कवि कह उठता है--- 

बाहर वह भोतर वह होई, 
घर बाहर को रहैन जोई। 
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विधि कर चरित न जाने श्रानू, 
जो सिरजा सो जाहि नियात्‌ ॥ 

'मधुमालती' के रचयिता मझ्कनन हैं । अ्नुमानत इसका रचनाकाल १५७५ 
१५८५ के वीच से कहा जा सकता है। इसकी कथा तथा वर्णन शैली अपने 
वर्ती ग्रथो की अपेक्षा अविक जटिल, प्रॉजल व कोमल है । इसमें कनेसर के 
ककुमार 'मनोहर' और महारस की राजकुमारी मधुमालती की प्रेमकथा के 
थ ही साथ उपनायक ताराचन्द तथा उपनायिका प्रेमा की कथा का भी 
गन हुआ है। जायसी ने मधुमालती का नायक रूडावत लिखा है, परन्तु 
मान कृत चित्रावली में इसके स्थान पर मनोहर का उल्लेख है--- 

मघुमालति होई रूप देखावा । 
प्रेम सनोहर होई तहें झावा ॥ 

इस काव्य में प्रेम के सिद्धान्त तथा कथा का संगठन और विरह का वडा 
तोहारी चित्रण हुआ है । यह काव्य वर्णत प्रधान है । कहा जाता है कि इसे 
पने समय में सर्वाधिक ख्याति मिली थी । कवि ने अपनी कोमल भावनाओं 
| मनहर कथा सूत्र मे बडी ज्ावधानी से पिरोया है। इस काव्य के अत्यधिक 
भावश्ञाली होने का एक प्रमुख कारण यह भी है कि इसके कवि ने प्रेम भाव 
। प्रत्यक्ष दर्शन के आघार पर जाग्रत कराया है । 

भुगावती और “मघुमालती' के वाद जायमी के 'पदमावती' का ही नाम 
ता है क्योकि जायसी के पदचातु हुए उसमान कवि ने भी “'मगावती' 'मध 
लती' और 'पद्मावत्ती' का उल्लेख किया 

मृगावत्ती मुख रूप बसेरा। 
राजकुंवर भयो प्रेम भहेरा ॥ 
सिहल पदुमावति मो रूपा। 
प्रेम कियो है चितयर भूपाओ॥। 
मधुमालति होइ रूप देखावा। 
प्रेम सनोहर होई तह आावा ॥ 
-“चित्रावली पृष्ठ १३ 
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पद्मावती हिन्दी साहित्य का एक जगमगाता रत्न है। जिसकी ज्योति पे 
कभी क्षीणा होने वाली नही । इसके प्रेमाख्यान का प्रभाव इतना पडा कि उसके 
बाद प्रेमाख्यानक काव्यों की एक परम्परा सी चल पडी और वह उनतीसवी 
दाताव्दी के मध्य तक चलती रही । पदुमावत के वाद लिखे गये प्रमुख प्रेम 
काव्यो की तालिका डा० विमलकुमार जैन ने अपने शझोधग्रथ 'सुफीमत झौर 
हिन्दी साहित्य के पृष्ठ ११३ पर इस प्रकार दी है--- 


फाव्य कि काल 
१ चित्रावली उसमान सन्‌ १०२२ हिजरी सन्‌ १६१३ ई० 
२ ज्ञानदीप शेख नवी लगभग स० १६७६ सन्‌ १६१६ ई० 
३ हस जवाहर कासिमशांह लगभग स० १७८८५ सन्‌ १७३१ ई० 
४ इन्द्रावती नूर मुहम्मर हिजरी सन्‌ ११५७ सन्‌ १७४४ ई० 
५ श्रनुराग वाँसुरी हजरी सन्‌ ११७८ सन्‌ १७६४ ई० 
६ प्रमरतन फाजिलशाह सन्‌ १८४८ ई० 


इसी क्रम में वे दो काव्यो का उल्लेख करते है उनके नाम हैं, ७ माघवानल 
८ युसुफ जुलेखा । “माधवावल' के रचयिता श्ाालम है श्लौर उसका रचनाकाल 
हिजरी ६६१ (सन्‌ १५८३ ई०) है । 'युसुफ जुलेखा' के रचने वाले शेख निशार 
हैँ । इसका रचनाकाल हिजरी सन्‌ १२०५ (१७६० ई०) है । परन्तु इन ग्रथो 
का प्रेम गाथा काव्य परम्परा मे कोई विशेष महत्व नही। डा० कमलकुल श्रेष्ठ 
ने पुहुपावती नाम के एक और ग्रन्थ की चर्चा की वह निश्चय ही महत्वपूर्ण 
ग्रन्थ है । 

“चित्रावली' का स्थान अपनी परम्परा में बडे गौरव का है। इसका प्रणयन 
बहुत कुछ पदमावत के अनुकरण पर हुआ है । प्रमुख श्रन्तर यही है कि इसकी “ 
कथा पदमावत की भाँति ऐतिहासिक न होकर कल्पना प्रसूत है । इसमे कवि ने 
स्थान-स्थान पर वेदाँत और अ्रद्वतववाद की कलक दिखाई है--- 


सव बही भीतर वह सब माँही, सब श्रापु दूसर फोड साहीं । 
दूसर जगत नास जिन पावा, जेसे लहरी उदधि कहावा ॥। 


( ६६ ) 


कथा में घटनाओं की शझद्भूला बहुत लम्बी और कौतूहलपूर्ण है। उसमें 
अनेक अलौकिक बातो का भी समावेश है। कथा को विस्तृत करने की 
कल्पना की गई है । इसमें नेपाल के राजकुमार सुजान, रूपनगर की राजकुमारी 
'चित्रावली' और सागर की राजकुमारी कमलावती की प्रेम कथा है । दोनों 
राजकुमारियों से विवाह करने से पूर्व जितनी कठिनाइयाँ श्राती हैं उनका 
विस्तृत-विवेचन इस काव्य में किया गया है । कवि ने कल्पना के साथ आध्यात्म 
को वडी मनहर व्यजना की है। चित्रावली को लेकर काव्य में श्रनेक स्थानों 
पर ईश्वर और जीव का रूपक वाँधा गया है। वह जब जल में छिप जाती है. 
तो सखियाँ उसे ढूंढती रहती हैं ॥ सखियो का यह ढूँढवा आत्मा की जिज्ञासा 
वृत्ति का द्योतक है, और चित्रावली का जल मे छिपना ईश्वर के श्रमूर्त होने 
से साम्य रखता है । देखिये चित्रावली के जल में छिप जाने पर कवि ने सखियां 
से कैसे अलौकिक और गूढ वचन कहलवाए हैं- 


गुपुत तोहि पार्वाह का जानी, परगट सह जो रहहि हयानों । 
चतुरानन पढि चारौ बेहू, रहा खोज पे पाव न भेद ॥ 
सकर पुत्ति हारे फ॑ सेवा, क्तहि न मिलिज भार फो देवा । 
हम श्रधी जेहि भ्रापु न सुभा, भेद तुम्हार फहाँ लो बूका ॥ 
कौन सो ठाँउ जहाँ तुम नाहीं, हम चपु जोति न देखहि काहीं । 
पावे खोज तुम्हार सो, जेहि देखलावहु पथ । 
फहा होइ जोगी भये, श्रौ पुनि पढ़े गरथ ॥ 
-+चित्राबली पुप्ठ ४७-४८ 


वहुज्ञ उसमानत्त ने अपनी लोकोक्तियों द्वारा काव्य से एक विचित्र प्रभावो- 
त्पादकता ला दी है। यथा स्थान कवि का भूगोलादि का ज्ञान भी परिव्यक्त 
हुआ है । 

'जानदीप' मे राजा ज्ञानदीप और देवजानी की कथा वशणित हैं। इसके 
कवि शेख नवी जौनपुर जिले में मऊ के निवासी थे । कहना न होगा इस काव्य 
में भी परम्परागत गुणो और ययेप्ट मरसत्ता का समावेञ है । 


45. डी 


हस-जचाहूर' में राजा हुस और रानी जवाहर की प्रेम कहानी है । इसके ! 
रचयिता कासिम शाह दरियावाद (वाराबकी) में उत्पन्त हुए थे। ये श्रपनी 
जाति में निम्नवर्ग से सम्वन्धित थे | 'हस-जवाहर' की कथा इस तरह है कि 
वलखनगर के सुलतान बुरहान के घर एक प्रतापी पुत्र उत्पन्त हुआ और 
चीनाधिपत्य आलमशाह के घर जवाहर नाम की एक सुन्दरी कन्या ने जन्म 
लिया | बड़े होकर इन दोनो के हृदय में प्रेम का बीजारोपरा हुआ । हस, 
जवाहर के लिए घर से योगी होकर निकला शौर श्रनेक कष्टो के पदचात्‌ उसे 
प्राप्त कर घर लौटा । यह काव्य भी अभ्रपनी परम्परा के श्रन्य काव्यों की भाँति 
गाध्यात्मपरक ही है । 

इन्द्रावती' और “अझनुराग-वाँसुरी' के रचयिता नूर मोहम्मद हैँ | ये जौत- 
पुर जिले में सवरहद नामक स्थान के रहने वाले थे । बाद में श्राजमगढ में भपने 
ससुर समसुद्दीन के यहाँ रहने लगे । इनका समण १७४० के श्रास पास का है 
क्योकि 'इन्द्रावती' में दिल्‍ली के वादशाह मुहम्मदणाह की प्रशसा की गई है। 
“इन्द्रावती' का रचताकाल ११५७ हिजरी (सन्‌ १७४४ ई० के लगभग) और 
अनुराग वॉसुरी' सन्‌ ११७८ हिजरी (सन्‌ १७६४ ई० के लगभग) है। डा० 
विमलकुमार जैन के शब्दों में “भ्रनुराग बाँसुरी तो तत्वज्ञान की मजूषिका हो 
है। ईइवर जीव के मध्य मनोवृत्ति के सहारे प्रेम कथा का ऐसा सुन्दर चित्रा 
प्रन्यत्न मिलना दुलंभ है ।” नूर मुहम्मद का उपनाम 'कामयाब' था। 

नूर मुहम्मद के वाद फाजिलशाह ने "प्रेम-रतन' लिखा जिसमें नूरशाह 
और माहेमुनी र की प्रेम कथा है, परन्तु इसका अपनी परम्परा में कोई महत्वपूर्ण 
स्थान नही । इसमें भी वही सब वातें साधारण स्तर पर दुहराई गई हैं । इसी 
प्रकार 'नलदमन' नाम का भी एक काव्य मिला है जो १६५६ ई० का है। 
इसके लेखक कोई सूरदास हैं पर यह भी महत्वहीन काव्य है । 

पुहुपावती का रचनाकाल १६६६ ई० है। इसके रचयिता दुखहरनदास 
हैं । इसमें राजपुर के राजकुवर और अनूप नगर के राजा अवरसेन की पुत्री 
पुहुपावती श्रौर काणी के चित्रसेन की कन्या रूपावती की प्रणय कथा है । यह 

ग्रन्थ भी उच्चकोटि का गाध्यात्मपरक सुफी प्रेमाख्यानक काव्य है। 


 आ 


हि 
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(६ इस परम्परा के समस्त ग्रन्थो का अवलोकन करने के उपरान्त हम इस 
निष्कर्प पर आते हैं कि इस घारा के कवियो की दृष्टि सूफी मत के प्रचार पर 
सर्वाधिक सम्पूर्णत नहीं ठिकी रही । हमारे कथन की पुप्टि इस बात से 
और भी होती है कि सभी ग्रन्थों मे पारस्परिक समानताएँ हैं जिनसे यह प्रति- 
घ्वनित होता हैं कि सभी एक ही लक्ष्य के पथिक हैं । वह लक्ष्य और कोई नही 
सूफीभत का प्रचार ही था । ये कवि बड़े ही उदार और सात्विक विचारों के 
थे (जैसा कि सूफीधमम मे दीक्षित प्रत्येक व्यक्ति हुआ करता हैं) और इनका 
हुदय प्रेम की पीर से भरा हुआ था । इन ग्रन्थों में पाई जाने वाली कुछ प्रमुख 
समानताएँ इस प्रकार हँ--- 

१. प्राय सभी काव्य मुसलमानों द्वारा लिखे गए है । इनके लेखक अत्यन्त 
ही उदार भ्रौर सात्विक वृत्ति वाले थे । 

२, सभी प्रेमाख्यानक काव्यों के लाम- नायिकाओ के ऊपर हैँ। नायक 
और नायिका क्रमण ब्रह्म और जीव के प्रतीक रूप में चित्रित किये गए हैं । 
परम सौन्दर्य और अखड प्रेम भावना रूपी नायिकाओं की प्राप्ति ही नायको 
की साधना का लक्ष्य है। इन्ही के लिए नायक भटकते फिरे हैं । 

३ प्रत्येक काव्य का नायक दो पत्नी धारी है एक पत्नी सासारिक कार्य 
भार को वहन करती है और दूसरी परमात्मा की उज्ज्वल ज्योति रूप है। 
पदमावती में पद्मावती और नागमती, मृगावती मे मृगावती और झुक्‍्मनी दो 
दो पत्नियों के तप में चित्रित हेँ। मबुमालती के कवि ने स्थिति में थोडा-सा 
मोड देकर साइतीय जनता के मर्म की ओर समीप से स्पर्श किया है । 

४ सभी सूफी कवियों ने हिन्द राजाशों को, भले ही वह कल्पित हैः क्यों 
ने हो अपने काव्य का विषय बनाया । 

५. सूफी कवियों द्वारा चस्णित क्दाएँ ही हिन्द समाज की लोकप्रिय प्रेम 
कथाएँ नहीं हैं, वरन्‌ काब्यों में प्रयुक्त पृष्ठभूमि भी अपनी सम्पूर्ण रीनि नीति 
में भारतीय हैं । 


६. सभी कवियों ने नायिका [झतजित) के माता पिता द्वारा नायिका के 
विवाह का विरोध प्रदर्शित किया है 


( ७४ ) 


विन्दु ही है। जायसी ने इतना वडा पद्मावत न लिखकर यदि केवल नागमती , 
का विरह वर्णन ही लिखां होता तो भी वे काव्य-जगत में अमर पद के भागी 
होते । असुन्दर जायसी का मानस कितना सुन्दर था इसे पद्भावत की पर्क्तियाँ 
ही वता सकती हैं । 


ग्रय का पूर्वार्द काल्पनिक और उत्तरार्द्ध ऐतिहासिक है। पूर्वाद्ध में तोते के 
द्वारा पद्मावती के रूप की प्रशसा सुतकर रत्नसेन का सिंहलद्वीप तक जाना 
श्रौर शिवजी की कृपा से पद्मावती को प्राप्त करना वर्शित है। यह भाग 
लोक वार्ता पर आधारित है । उत्तरार्द्ध में राघव का श्रलाउद्दीन को लाना और 
रत्नसेन का देवपाल के हाथो द्वारा मारा जाना पूर्णत ऐतिहासिक तो नही 
किन्तु ऐतिहासिक सम्भावनाश्रों से युक्त है। इस ग्रथ पर नाथ पथ का भी 
पर्याप्त प्रभाव है क्योकि सिहलद्वीप नाथ पृथियो की सिद्ध पीठ है। हठयोग की 
क्रियाओ्रों का प्रभाव रत्नसेन पर स्पप्ट दिखाया गया है। ग्रथ में स्थान-स्थान 
पर लौकिक प्रेम के सहारे श्राध्यात्मिक तत्वो की वडी सुन्दर व्यजना प्रस्तुत की 
गई है। काव्य मसनवी ढंग से रचा गया है। आरम्भ में ईश्वर, गुरु, रसूल 
और शहेवक्त की बदना है । सम्पूर्ण काव्य अ्वधी भाषा में दोहे और चौपाइयो 
की पद्धति पर लिखा गया है। ग्रथ सर्गो मे न विभाजित” हो खडो में विभाजित 
है । कवि को कथा निर्वाह में काफी सफलता मिली है । इसके श्रतिरिक्त ऋतु 
वर्णन, प्रकरति चित्रण, विचारों की उदारता व उदात्तता, मर्मस्पर्शनी भाव 
व्यजना, वर्रान की प्रचुरता, रसपरिपाक, सफल अ्रलकार योजना श्रौर सास्क्ृ- 
तिक समन्वय की भावना तथा पवित्र प्रेम की व्यापक गूढ व्यजना श्रादि बातो 
का समावेश कर कवि ने ग्रथ को महाकाव्य की गरिमा से भर विया है। वैसे, 
ग्रथ में कुछ दोप भी हैं जिसके लिए कवि को यद्यपि क्षमा नहीं किया जा 
सकता तथापि प्रेम की व्यापक्ता और अन्यान्य विशेषताञ्रो के सम्मुख वे दोप 
नगण्य हो जाते हैं । भापा भाव और शैली सभी दृष्टियों से ग्रथ श्रनृपमेय वन 
पडा है । तत्कालीन परिस्यितियों श्लौर सास्कृतिक माँग के श्रनुसार कवि की 
यह देन प्रत्यन्त महत्वपूर्ण सिद्ध होती है। कवि ने इस ग्रथ का प्रणयन करके 


हि 
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[भ्रमाख्यातक हिन्दी काव्य परम्परा को अत्यन्त गौरव प्रदान किया है। इस दृष्टि 
से उसका स्थान अन्यतम है । 


प्रश्न ५--पद्मावत का सम्यक श्रव्ययन प्रस्तुत करते हुए हिन्दी साहित्य 
मे उसका स्थान दत्ताइये । 

पद्मावत का सम्यक अध्ययन तथा निरूपण कर हिन्दी साहित्य में उसका 
स्थान निश्चित करने के लिए हम अपनी सुविधानुसार उसे निम्नलिखित विन्दुओ 
मे देखेंगे. 

१--रखनाकाल 

२--कथानक 

३--कहानी कला (तत्वों के आधार पर) 

४--काव्य-सौंदर्य (भाव पक्ष और कलत पक्ष के आधार पर) 

५--महाकाव्यत्व 

६--दार्श निकता 

७--रहस्ववाद 

८--हिन्दी साहित्य में स्‍थान (विशिप्टताएँ) । 

रचनाकाल--म ग्रथ की रचना ६४७ हि० में हुई थी । वैसे इस सम्बन्ध 
से विद्वानों में पर्याप्त मतभेद पाया जाता है, जिसकी चर्चा विस्तार मे हम जायसी 
की कृतियों वाले भ्रव्याय में कर चुके हैं । मेरी अपनी मति में इसका रचना- 
काल सन्‌ ६४७ हिजरी ही अधिक समीचीन जान पडता है। अपने इस कथन 
के प्रमाण एवं समर्थन में म॑ पिछले पृष्ठो में पर्याप्त प्रकाश डाल चुका हूँ । पदु- 
मावत जावसी की प्रौढ्तम कृति है, इसलिए इसका निर्माण काल हम जायसी 
को प्रोट झ्ायु मे ही मानना अधिक युक्तिसयत समभते हैं । 

फथानकऋ--डाक्टर कमलकुल श्रेष्ठ के गोध-प्रवन्ध हिन्दी प्रेमास्यानक 
काव्य के अ्नुमार पद्मावत या पद्मावती की कथा निम्न प्रकार से है-.- 

-सिहलगढ के राजा ग्रंधवंसेन और दादी चपावती के एक सतान हुई। 
#त्िका नाम पद्मावती रखा गया | पद्मावती अत्यन्त सुन्दर थी । पाँच वर्ष की 


ञ 
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उसे ले गई, किन्तु यह सोचकर कि यह तोता राजा का प्यारा है और जिसे 
स्वामी चाहता हो उसे मारना नही चाहिए उसने उसे नही मारा और छिपा 
लिया । जब रत्नसेन शिकार खेलकर लौटे तो उन्होने हीरामन की खोज की । 
नागमती ने सभी वात सच-सच बता दी । राजा को इस पर बडा क्रोध झ्राया । 
नागमती धाय के पास दौडी हुई गई | घाय ने तोता दे दिया । रानी ने वह तोता 
राजा को लाकर दे दिया.। 


राजा ने तोते से सत्य बात पूछी । तोते ने सिहल की बडी प्रशसा करते 
हुए गन्ध्व सेन का परिचय दिया श्लौर कहा कि उसकी कन्या पद्मावती पत्यत 
सुन्दर है। राजा ने ज्योही यह सुना उसके मन मे प्रेम जाग गया। उसने 
उसका नखशिख पूछा । 


हीरामन ने कहा, राजा, उसका ेज्भार क्या वर्णान करूँ ? वह उसी पर 
शोभा देता है। उसके वाल कस्तूरी रग के घुंघराले हे । माँग लाल रग की है - 
झौर ललाट द्वितीया के चाँद की तरह है। इसी प्रकार हीरामन ने उसका सारा 
नखशिख बताया । 

राजा इस नखशिख को सुनते ही मुरका गया। वह बेहोश हो गया । उसके 
मुख से वस त्राहि न्राहि का शब्द भर निकलता था। राजा के कुटुम्बी परिजन 
सभी ञ्रा गए । परन्तु किसी की भी समर में कुछ नही आता था। जब राजा 
को होश आया तो वह रोने लगा | सबने उसे समभाया। परन्तु उसकी समझ 
में कुछ भी नही आया । हीरामन ने भी समझाया, “राजा मन में घैये घरो 
श्रौर विचार करो। प्रीति करना श्रत्यन्त कठिन है। वह सिहल का पथ ग्रगम 
है । वहाँ जाना वडा कठिन है । वहाँ योगी सनन्‍्यासी ही जा याते हैं | तुम भोगी 
व्यक्ति हो, तुम्हारा वहाँ जाना अत्यन्त कठिन है ।!' राजा ने ज्योही यह बात 
सुनी, वह जाग सा पडा । उसने शी प्र ही सिहल यात्रा का निश्चय कर लिया । 

राजा ने राज्य छोड दिया और वह योगी हो गया श्रौर चल दिया । रत्न- 
सेन सात समुद्र पार करके सिंहलद्वीप पहुँच गया। होौरामन उसे एक जगह 
टिकाकर पद्मावती के पास गया । पद्मावती काम से तड़प रही थी। 


>* 


$ 
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|. इसी व्यथा के बीच हीरामन पहुँच गया। पदुमावत्ती को ऐसा लगा मानों 
उसमें प्राण आ गए हो | रानी उसे गले लगाकर रोई और उससे कुशल पूछी । 
होरामन बोला, 'रानी तुम युग युगो तक जीती रहो । में यहाँ से वन में उड 
कर गया । वहाँ पर एक व्याध ने मुझे पकड लिया और एक ब्राह्मण के हाथो 
वेच दिया । ब्राह्मण मुझे जस्व्‌ द्वीप ले गया । वहाँ चित्रसेन का पुत्र रत्नसेब 
चित्तौड में राज्य कर रहा था । वह देश बडा ही वेभववान एव सुन्दर है । 
रत्नसेन में वत्तीसो शुभ लक्षण हैं। उसने मुझे ले लिया । उसे देखकर मेरी 
इच्छा हुई कि वह तुम्हारे योग्य है, इस कारण तुम्हारा वर्णन मे ने उससे किया । 
तुम्हारा वर्ण सुनते ही उसके अन्दर प्रेम की चिनगी पड गई। वह तुम्हारे 
लिए राज्य छोड कर भिखारी हो गया । वह सोलह हजार चेलो के साथ योगी 
बनकर आया है और सहादेव की मढी में है ।' यह सुनकर पद्मावती के मन में 
अ्रभिमान हुआ । योगी से प्रेम करने को वह अपमान समकती थी। हीरामन 
फिर बोला, 'रानी, तुम्हारे विरह मे उसने अपनी कचन जैसी काया जलाकर 
भस्म कर दी है।' यह सुनकर रानी के मन में दया उत्पन्न हुई श्लौर काम भी 
जागा । वह बोली, 'यदि वह योगी अब मर जायगा तो यह हत्या अ्रव मुझे ही 
लगेगी । भव से वसन्‍्त पूजा के बहाने वहाँ जाकर उससे मिलूँगी । यह सुनकर 
ही रामन प्रसन्‍न वदन वहाँ से उडकर रत्नसेन के पास गया और उसका सन्देश 
उसने उसे सुना दिया । 
बसन्‍्त की श्री पंचमी को पद्मावती महादेव की पूजा के लिए सखियों के 
साथ वहाँ गई । पद्मावती ने महादेव की पूजा करते हुए कहा ददिवता, मेरी 
सारी सखियो का विवाह हो गया है परतु प्रभी तक मेरे लिए वर नही मिलता । 
मेरी इच्छा पूरी करो और मुझे एक वर मिला दो / इसी समय एक सखी 
# हंस कर बोली, 'रानी, यह तमाणा तो देखो । पूर्व द्वार पर बहुत से योगी आये 
हुए हैं । उनमे एक गुरु कह लाता हे वह वत्तीस लक्षणयुकत राजकुमार प्रतीत 
होता है । यह सुनकर पदुमावती वहाँ गई । उसको देखते ही राजा वेहोश हो 
- गया। पद्मावती ने उसके शरीर पर चन्दन लगाया। एक क्षण के लिए तो 
राजा श्रवश्य जागा परन्तु शीघ्र ही ठठक पाकर और गहरी नीद मे सो यया । 
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तब रानी पदुमावत्ती ने उसके हृदय पर चन्दन से यह लिखा कि जोगी, तू भीख 
लेना नही सीखा है । जब घडी आई तव तू सो गया । यह लिखकर पद्मावती 
लौट गई । रात में उसने स्वप्त में देखा कि चन्द्रमा का उदय पूर्व से हुश्ना 
और सूर्य का पश्चिम से। फिर सूर्य चाँद के पास चला आया और चाँद 
आर सूर्य दोनो का मिलन हो गया है श्रोर हनुमान ने लका लूट ली। सखियो 
से जागने पर उसने सपने का श्रर्थ पूछा । सखियो ने कहा तुम्हे वर प्राप्त होने 
वाला है । 

पद्मावती के चले जाने पर रलसेन जागा। वह पद्मावती को गया हुआा 
देखकर रोने लगा और जल मरने का निवचय करने लगा । 

उसी समय वहाँ पर महादेव एव पार्वती पहुँच गए । उन्होने चिता देखकर 
रत्नसेन से आत्म-हत्या श्रौर योग नप्ट करने का कारण पूछा | राजा ने सक्षेप 
में श्रपनी व्यथा बतलायी । पार्वती के हृदय में उसे सुन कर दया भ्रा गई । वह 
अप्सरा के समान सुन्दर रूप धारण कर बोली, “राजकुमार मेरी बात सुनो । 
मुझ जैसी सुन्दर और कोई स्त्री नही है। इन्द्र ने मुझे तुम्हारे पास भेज दिया 
है। यदि पद्मावती गई तो जाने दो । तुम्हे भ्रप्सरा मिल गई ।” रत्वसेन ने 
कहा, मेरा प्रेम तो एक से है, दूसरी से मुझे कुछ भी मतलब नही है ।' तव 
गौरी ने महेश से कहा, “इसका प्रेम सचमुच वडा गहरा है । तुम इसकी रक्षा 
करो । इतने में रत्वसेन को महादेव का वास्तविक रूप ज्ञात हो गया । वह 
रोने लगा । उसको ढाढस वँंधाते हुए महादेव ने कहा, “रोग्नो मत । जैसा 
तुम्हारा शरीर नौ पौरी का है उसी प्रकार यह गढ भी है। दसवें द्वार तक 
इसमें भी चढना पडेगा । जो दृष्टि को उलट कर लगाता है, वही उसे देख 
पाता है । वहाँ वही जा सकता है ।' 

इस सिद्धि गृटका को पाकर राजा एकाएक महल में घुस पडा । गन्धर्वसेन 
को खबर मिली । उसने श्रपने नौकर भेजे । नौकर से रत्नसेन ने कहा कि 
में राजा की कन्या पदमावती का भिखारी हूँ। यदि वह मूझे दे दी जाय तो 
में लौट जाऊंगा । नौकरो ने यह वात राजा गन्धवंसेन से कही । गन्धर्वंसेन को 
यह सुनकर वडा क्रोब हुआ । 
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६ रत्नसेन उत्तर की प्रतीक्षा में दिन बिताने लगा । उसने एक पत्र हीरामत 
के हाथ पद्मावती के पास मेंजा । पद्मावती ने उत्तर के रूप में अपने प्रेम की 
दुढता का सन्देश भेजा । पद्मावती का सन्देश सुनकर रलसेन प्रमन्न-्सा हो 
उठा। 

गन्बबसेस ने अपने मन्त्रियों की सलाह ली। सब ने रलसेन को वन्दी 
बनाने की सलाह दी। वह वन्दी बना लिया गया। इधर पद्मावती बडी दुखी 
थी। वह एक वार बेहोश हो गई । हीरामन सुआ वहाँ पर लाया गया। उसकी 
आवाज सुनकर उसे होश आया और पद्मावती ने एक सन्देश रत्नसेन के लिए 
भेजा । है 


रत्तसेत वन्दी बना कर गन्धवेसेन के पास लाया गया । वहाँ पर गन्बर्व- 
सेन के पूछने पर उसने अपनी व्यथा सच-सच वतला दी। इसे सुनकर महादेव 
का आसन भी डोल उठा । महादेव और पावंती भाट-भाटित कु रूप घर कर 
 झाए। रत्नसेन आसन जर्माए 'पद्मावती-पद्मावती' जप रहा था । इतने 
में सुए ने आकर पद्मावती का सन्देश सुनाया। महादेव भी आगे वढे । उन्होने 
राजा को समझाया और रत्नसेन का सच्चा परिचय दिया। हीरामन ने भी 
साक्षी दी। तब विवाह का निव्चय कर रत्नसेन का तिलक किया गया और 
विवाह हो गया। कर 
उधर नागमती के दिन रत्नसेन के विरह में बडे दुख में बीत रहे थे । नाग- 
मती रोती फिर रही थी । एक दिन आधी रात के समय एक पक्षो को उस 
पर दया श्रा गई; उसने उसकी कथा सनी । नागमती ने अपने विरह की कहानी 


उसे सुनाते हुए उससे रत्नसेन के पास तक उसका सन्देश ले जाने की प्रार्थना 
» की | पक्षी ने उसे स्वीकार कर लिया । 


पक्षी सन्देश को लेकर चला | सिंहल में वडी आग उठी । सव जगह आग 
लगी हुई देखकर सारे पक्षी तीर के एक वक्ष पर आकर बैठ गए | उसी पेड के 
नीचे रत्नसेन जो कि वहाँ शिकार सेलने आए थे बैठ गए। यह पक्षी भी उसी 
पेड पर जाकर बैठा । उन पक्षियों में आपस में बातें होने लगी। इस पक्षी ने 


( 5२ ) 


झपना परिचय दिया और नागमती की कथा पक्षियों को सुनाई। राजा नीचे: 
बैठा सब कुछ सुन रहा था। उसने पक्षी से फिर सारी वात पूछी और कहा, 
'पक्षी, मेरी श्रांख सदा नागमती की राह पर ही लगी रहती है परन्तु कोई भी 
झ्ाकर उसका सन्देश नही सुनाता । पक्षी ने नागमती की विरह कथा फिर कह 
सुनाई और वह उडकर चला गया । रत्नसेन उसे पुकारता रह गया परन्तु वह 
न लौटा । रत्नसेन को श्रब॒चित्तौड की याद श्रा गई। वह एक बरस तक 
चित्तौड को भूला हुआ था। वह उद्दास रहने लगा। गधवेसेन उसे उदास 
देखकर उसके पास आया और बोला, “तुम मेरे प्राणों के समान हो, तुम्हे मेने 
अपनी आँखों मे रहने को जगह दी है। यदि तुम उदास हो जाश्रोगे तो यह 
महल किसका होकर रहेगा ?” 

रुनसेन ने हाथ जोडकर स्तुति करते हुए कहा, “में कॉच था, आप ही ने 
मुझे कचन बना द्विया है परन्तु श्राज मेरा परेवा पत्र लेकर श्राया है। मेरा 
राज्य मेरा भाई ले रहा है। उधर दिल्ली सुल्तान भी हमला करने वाला हे । 
इस कारण मुझे विदा दी जाय ।” गधव्व॑सेन ने रत्नसेन की वात मानली । सुमुहूर्त 
मे वहाँ से भ्रगरिगृत द्रव्य लेकर रत्नसेन पद्मावती के साथ चला | 


समुद्र मे जबकि श्राधा रास्ता भी तय नहीं हो पाया था, एक बड़ी जोर 
को श्राँघी उठी । इसमें राजा के जहाज श्रपता रास्ता ूल गए । विभीषण का 
एक केवट राक्षस मछलियो का शिकार करते-करते वहाँ आ गया था । राजा 
ने आफत में पडकर उससे अपना जहाज ठीक रास्ते पर लगा देने की प्रार्थना 
की । राक्षस ने कपट रूप से उसकी विनय स्वीकार की झौर उसे एक श्रत्यन्त 
गहरे और भवरो से भरे सागर मे ले गया | वहाँ राजा का जहाज डूब गया । 

बहते-वहते पद्मावत्ती समुद्र तट पर लगी वहाँ पर सम्‌द्र की वेटी जिसका” 
नाम लक्ष्मी था सेल रही थी । उसने पद्मावती को देखा और वह उसे होश मे 
लाई । होश में श्राने पर पद्मावती ने पूछा कि वह कहाँ हे और रत्नसेन कहाँ 
है ” लक्ष्मी ने कहा, मे तुम्हारे प्रिय को नही जानती | मेने तुम्हे तो किनारे 
पर ही पाया है । पद्मावती यह सुनकर सती होने का यत्न करने लगी। 
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लक्ष्मी नै उसे समझाया और रत्सेन को ढूँढने का आउध्वासन दिया। उसने 
अपने पिता से यह सब वात कही । पिता ने पुत्री को श्राज्वासन दिया । आइवा- 
सन पाकर लक्ष्मी समुद्र तट पर जाकर बैठ गई। वहाँ पर रत्लसेन झाया। 
उसने अपने को पद्मावती वतलाया परन्तु रत्वसेन ने उसे पहचाच लिया, वह 
पद्मावती न थी । तव लक्ष्मी उसे पद्मावती के पास ले गई, बिछुई हुए प्रेमी 
मिल गए | वहाँ से वे जगन्ताथपुरी होते हुए अपने देश की ओर बढें। 

जव राजा चित्तौड के निकट पहुँच गया तो नागमती को बड़ी प्रसन्नता 
हुई । परन्तु पद्मावती को देखकर उसमे सपत्नी की ईर्प्यो जाग उठी । उसने 
उसे दूसरे महल में उतारा | दिन भर रोजा दान-पृण्य करता रहा। रात में वह 
नागसत्ती से मिला नागमती का जीवन फिर हरा-भरा हो उठा । 


नागमती को प्रसन्त देखकर पद्मावती के हृदय में ईर्प्या उत्पन्न हुई | वह 
एक दिन नाग्रमती से लड गई। दोनो में हाथापाई होने लगी, जब रत्लसेन ने 
यह चुना तो वह वहा पहुँचा । उसने समकाया---तुम दोनो का प्रिय में हूँ। 
जिस प्रकार रात दिन दोनो वरावर होते हैँ उसी प्रकार तुम मेरे लिए हो ।' 
दोनो रानियाँ यह सुनकर सन्तुप्ट हो गई । 

नागमती के नागसेन झौर पद्मावती के पद्मसेन नाम के पुत्र हुए। 
ज्योतिपियों ने वतलाया कि दोनोटए्रव्डे भाग्यवान हैं । 


रलसेन के दरवार में राघद चेतन नामक एक वडा पडित था ) उसे यक्षिणी 
इप्ट थी। एक दिन अमावश थी। राजा ने पूछा, 'दूज कब है ?? राघव के 
मुंह से निकला--'्राज' | पडिठो ने कहा---'महाराज कल है ।' इस पर विवाद 
५ उठ खडा हुआ । भाम को राघव ने वक्षिणी के वल से चाँद दिखला दिया। 
उस समय तो राजा ने बात मान ली। दूसरे दिन फिर द्वितीया का चाँद दिख- 
लाई पडा । राजा को राघवचेतन पर बड़ा क्रोध आया । उसमें राघवचेतन को 
अपने राज्य से वाहर निऊल जाने की आजा दी । 
जब पदूमावती ने यह सुना तो उसे वडी चिन्ता हुई । ऐसा गूनी आदमी 
निकाला जा रहा घा, यह उसे अच्छा नही लग रहा था । वह भरोखे पर भ्राई | 
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उसी के नीचे से राघवचेतन जा रहा था। उसने पद्मावती की ओर देखा। 
पदुमावती ने श्रपना एक कगन उतार कर उसकी ओर फेंका और मुस्करा 
दिया । राघवचेतन इसे देखकर वेहोश हो गया । सखियाँ उसे होश में लाई । 
वह उस कगन को लेकर चला गया । 

वह दिल्‍ली गया । दुनिया रूपी दूध में दिल्‍ली मलाई की तरह थी। वहां 
वह श्र॒लाउद्दीन से मिला श्रौर उसने पश्मिनी के सौन्दर्य की चर्चा की । अला- 
उद्दीन ने कहा, 'ऐसी पद्निनी स्त्रियाँ कहाँ मिलती हैँ ”” उसने कहा, 'ये जम्बू 
द्वीप में नही मिलती । ये सिहलद्वीप में मिलती हैं ।' 

फिर उसने रत्नसेन की पद्मावती का नखशिख वर्णत किया | उसे सुनकर 
जाह चेतना खो बैठा । जब उसे होश हुआ तो उसने पद्मावती को शीघ्र भेज 
देने के लिए रत्नसेन के पास एक पत्र श्रपने दूत द्वारा भेजा और राघवचेतन को 
घन एवं सम्मान दिया । दर 

जब रत्नसेन ने वह पत्र पढा तो श्रतिक्रोधित हुआ । उसने दूत को यो ही 
लौटा दिया। दूत लौटकर अलाउद्दीन के पास गया । दोनो और युद्ध की तैया- 
रियाँ पूरी तरह से होने लगी। अलाउद्दीन चित्तौड की श्लोर बढा । 

प्रलाउद्दीन चित्तौड पहुँचा । वडा घमासान युद्ध हुआ | सौ-सौ मन के गोले 
रत्नसेन के गढ पर गिरते थे परन्तु वह डटा हुआ था | उसने भ्पने भोगविलास 
- को भी नही छोडा ”? एक दिन एक वैद्या को श्रलाउद्दीन के पक्ष के एक 
व्यक्ष्ति ने तीर मार दिया | वह मर गई। इससे राजपूतो को बडा क्रोध श्राया । 
वे जी जान से लडने लगे । कई वर्षो तक यह युद्ध चलता रहा। अ्रलाउद्दीन 
को खबर मिली कि दिल्‍ली पर लोग हमला करने वाले हैँ। उसने यह भी 
सोचा कि भ्रगर वह इस समय चित्तौड जीतेगा तो पद्मावती जलकर सती हो 
जायेगी । इस वार सधि करना उसे उचित दिखाई पडा। भलाउद्दीन ने श्रपना 
दूत रत्नसेन के पास भेजा। शर्ते यह रखी कि रत्नसेन पदुमावती न दे और 
साथ ही साथ चन्देरी भी ले ले परन्तु समृद्र ने उसे जो पाँच रत्न दिये थे, उन्हें 


दे दे । राजा ने इसे स्वीकार कर लिया । दूसरे दिन रत्नसेन के यहाँ श्॒लाउद्दीन 
प्रीति मोज के लिए गया । 
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राजा ने वडे अच्छे व्यजन बनवाये थे | वादशाह ने भोजन किया और वह 
चिन्नौड गढ देखने लगा । देखते-देखते वह रमिवास पहुँचा, वहाँ पर रत्नसेन की 
दासियाँ थी । अलाउद्दीन ने उनको स्वल्पवान देखकर समभा कि इन्हीं में कोई 


पदमावती है। उसने राघवचेतन से पूछा। राघव ने उसे वताया कि वे तो 
दासियाँ हैँ, पदुमावती नही | 


भोज के पश्चात्‌ गोरा वादल ने रत्नसेन को समझाया कि अलाउद्दीन का 
विश्वास करना उचित नहीं । परन्तु रत्नसेन ने वात न मानी । एक जगह बैठ5- 
कर वह अलाउद्दीन के साथ शतरज खेलने लगा | वहाँ पर एक बडा दर्पण रखा 
था । दर्पण में एकाएक पदुमावती का प्रतिविव दिखाई पडा | अलाउद्दीन उसे 
देखते ही बेहोश हो गया । 

जब अलाउद्दीन होश में श्राया तो राजा उसे अपने गढ के दरवाजे तक 
पहुँचाने आया । दरवाजे पर आते ही अलाउद्दीन ने उसे वाँध लिया और दिल्ली 
ले गया । 

कुम्भलनेर का राजा देवपाल रत्नसेन का शत्रु था । जब उसने यह सुना, 
तो पद्मावती को फुसलाने के लिये अपनी एक दूती भेजी । परन्तु पदुमावती का 
रत्तसेन से इतना दूढ प्रेम था कि उसने दूती को श्रपमानित कर निकाल दिया । 

बादशाह अलाउद्दीव ने भी एक वेइ्या को दूती वताकर भेजा परल्तु वह 
भी पद्मावती को फूसलाने में असफल रही । 

पद्मावती अपने चारो श्रोर यह जाल विछा हुम्ना देखकर गोरा वादल के 
पास गई श्र उनसे अपनी कथा सुनायी | गोरा और बादल दोनो को दया श्रा 
गई। उन्होने रत्नसेन को छुडा लाने का वचन दिया । 

वादल का उसी दिन' गौना आया था। माँ ने उसे जाने से रोका । परन्तु 
वह न माना । पत्नी ने भी रोका परन्तु उसने अनसुनी कर दी और चला गया । 

सोलह सौ पालकिर्या सेवारी गई । उनमे हथियारों से लेस राजपूत सरदार 
बैठाये गये । उनमें एक पालकी पद्मावती को नी वनी । उसमें एक लोहार 
बैठाया गया । इन पालकियों के साथ गोरा बादल यह कहते हुए चले कि पदमा- 
चती श्रलाउद्दीत के पास जा रही है । 
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वे दिल्ली पहुँचे श्रौर भ्रलाउद्दीन से प्रार्थना के स्वर में बोले कि पद्मावती 
कह रही है कि “में तो दिल्ली श्रा गई हूँ, परन्तु मेरे पास चित्तौड की कुन्जियाँ 
हैँ | यदि आपकी श्राज्ञा हो तो उसे रत्नसेन को सौंप दूँ।” श्रलाउद्दीन ने इसे 
स्वीकार कर लिया | वह लोहार वाला विमान रत्नसेत के पास गया। उस 
लोहार ने रत्नसेन के बधत काठ दिये श्रौर बादल उसे लेकर चित्तौड की ओर 
भागा । गोरा श्रौर श्रलाउद्दीन की सेता में वही पर युद्ध होने लगा । इस युद्ध 
में गोरा की मृत्यु हो गई । 
रत्तसेव चित्तौड श्राकर पद्मावती से मिला। पद्मावती ने बादल की 
भुजाओ की पूजा की । रात में पद्मावती ने देवपाल की बात रत्नसेन से कही । 


देवपाल की चाल सुनकर रत्तसेन को वडा क्रोध आया । वह उससे लडने 
चल पडा ! युद्ध में रत्नसेन को देवपाल ने मार डाला । 
रत्नसेन की मृत्यु पर गढ़ वादल को सौप दिया गया । 


पद्मावती एवं नागमती भी राजा के साथ सती हो गई । उनके सती होने 
के बाद अलाउद्दीन ने चित्तौड पर हमला किया । बादल लडा परन्तु हार गया । 
सारी स्त्रियाँ जौहर में जल गई झ्रौर पुरुष सग्राम में खेत रहे । चित्तौड पर 
मुसलमानों का श्रधिकार हो गया | श्रलाउद्दीन पदुमावती को न पा सका। 
कद्दानी-कल्ा--कहानी-कला के विकास में निम्न बातो का अ्रध्ययन आव- 
इयक होता है--- 
१ कथावस्तु 
पात्र 
चरित्र चित्रण 
कथोपकथन 
दैली 
उद्देश्य 
इस कसौटी पर पद्मावत की कहानी कला को कसने के पूर्व हमें यह 
जावना चाहिए कि मध्ययुग में, आ्राधुनिक काल की भाँति, कहानी कला का 


न्णी >ब ० नए >0 
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- विकास इस उच्च स्वर पर नहीं हुआ था । इस युग में पाई जाने वाली प्रेमा- 
स्पानक कहानियों का प्रमुख उद्देश्य उपदेण देना ही होता था। ये उपदेश भी 
साधारणतया तीन प्रकार के होते थे । 


१ प्रेम विपयक 
२ सामान्य 
३ इस्नाम अथवा यो- कहिये --धर्म सम्बन्धी । 
इन बातो को ध्यान मे रखते हुए अब हम पदुमावक्ठ की कहानी कला को 
उक्त कसौटी पर कसते हैं । कथा वस्तु--पद्मावत की कथावस्तु प्रमुख रूप से 
प्रेमविपयक ही है । धर्मंगत वातें गौर होकर आई हैं | इसे हम यो भी कहेगे कि 
पद्मावत्त की व्था वसुन्वरा प्रेम की थुरी पर घूमती है । इस प्रथ में रत्नसेन 
और पद्मावती की कथा है । वस्तुत. इसमे प्रेम ही सारी कथा का मूल है। 
» प्रेम के उद्दात और झखिल सृष्टि व्यापी एवं लोकोत्तर स्वरूप को प्रस्तुत करने 
के लिये इसकी कथा वस्तु का निर्माण किया गया है| कथा के पूर्वाद्धि में रत्त- 
सेन पद्मावती, नागमती और सुआ---तायक नाथिका, प्रति-तायिका और दूत 
के अतिरिक्त अन्य कोई नही है। उत्तरार्द की सारी कथा प्रेम-परीक्षा के उप- 
करण के रूप में आती है । लध्मी परीक्षा लेती है रत्नसेत सफल होता है, अला- 
उद्दीन परीक्षा लेता है पद्मावती को विजय मिलती है । आदि से श्रत तक कथा- 
नक प्रेम र॒ग में सरावोर है। प्रेम का स्वरूप लौकिक होते हुए भी पारलौकिक 
में गति पाता है | देखिये ! अत में पद्मावती द्वारा कहे गए इन शब्दों से क्या 
ध्वनित होता है-- 
श्रो जो गाठ कत तुम जोरी। 
श्रादि श्रन्‍्त लह जाय न छोरों॥ 
यह जग काहि जो भ्रछहिन आाथी । 
हम तुम नाव दुहें जग साथी ॥ 
परदुमावत्र की सवेदता ही यह है कि प्रेम जीवन का सार है। उसके 
सम्मुख स्वर्ण भी भूठा है। प्रेम सर्वोपरि है 
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पद्मावत की कथावस्तु घटना प्रधान न होकर चरित्र प्रधान ही कही). 
जायगी । रत्नसेन और पदमावती का त्नरित्र ही क्थावस्तु का मेरुदण्ड है । इर्न 
दोनो के चरित्र के विकास के निमित्त ही घटनायें सहायक रूप में उपस्थित 
होती हैं । उनका अस्तित्व स्वतत्र नही कहा जा सकता । कथानक के घटता- 
प्रधान न होकर चरित्र प्रधान होने का एक प्रमाण और यह है कि यदि लेखक का 
ध्यान क्थानक को घटना प्रधान करने पर रहा होता तो वह इतने खडों का 
निर्माण कर कथा को अनावश्यक विस्तार न देता, अपितु थोडे में ही इति पर 
पहुँच जाता । परन्तु उर्मके विस्तार को देखते हुए हमें ऐसा ही प्रतीत होता है 
कि लेखक का ध्यान घटनाओं पर केन्द्रित न रह पात्रो के चरित्रो पर केन्द्रित 
रहा है। ५ 

पद्मावत की कथावस्तु का पर्यवसान दु ख में होता है इस नाते हम उसे 
सुखान्त न कह दुखान्त ही कहेगे | श्रलाउद्दीन तथा देवपाल के सार्थ पाठकों को 
कोई सहानुभूति नहीं होती । मध्य युग के श्रन्य प्रेमाल्यानक काव्य-प्रन्थो की 
भाँति इस ग्रन्थ की कथावस्तु में भी लेखक का ध्यान इस बात की श्रोर नहीं 
जाता कि कौनसी घटना को किस प्रकार प्रस्तुत करते से उसका कैसा प्रभाव 
होगा | वह अपनी वात कहने में घटनाओं को अपनी रुचि के अनुसार मोडता 
रहना है पाठको को चाहे वे स्वाभाविक जान पडें, चाहे श्रस्वाभाविक | उसे 
अ्रपनी वात कहनी है श्लौर वह्‌ कहेगा । जायसी को पद्मावती और रत्नसेन के 
माध्यम से प्रेम का उज्ज्वलतम स्वरूप प्रस्तुत करना था। बे उसमें भूले हुए 
थे। इसलिए घटताझो की ओर स्वतन्त्र दृष्टि डालने का उन्हे श्रवकाश न 
मिल सका, अथवा यो कहिये कि उन्होने इसकी कोई आवश्यकता नही 
समझी । 

सम्पूर्ण कयावस्तु प्रेम से आरम्भ होती है, प्रेम-चर्चा मे उसका विकास“ 
होता है भर प्रेम का प्रौढतर रूप प्रस्तुत करने में उसका पयंवसान । 

श्रपने युग के अन्य प्रेमाख्यानक काव्यो की भाँति जायसी ने भी अपनी 
कथावस्तु का निर्माण राज दरवारो से किया है। नायक रत्नसेन चित्तौड का 
राजा है शौर नायिका पद्मावती सिंहल की राजकुमारी । 

अर 
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॥ उस युग की परम्परानुसार पद्मावत की कथावस्तु का भी प्रारम्भ और 
ग्रन्त कथा में नही हुआ है | आरम्भ में एक स्तुति खण्ड है और अच्त में कवि 
अपनी वात कहने लगा है, जिसके लिये उसने इस ग्रन्थ का निर्माण किया है । 


पद्मावत में भी पद्ु-पक्षी एवं अमानुपिक जक्तितियाँ यत्रतत्र भाग लेती हुई 
दिखाई पडती हैं। पद्मावती का हीरामन, नागमत्ती का पक्षी, राक्षस, शिव- 
पाती और लक्ष्मी इसी रूप में वरणित हैं। वस्तुत इस ग्रथ में सुआ ही सारे 
प्रेम-व्यापार के मूल में है। यदि सुआ न होता तो रत्नसेन के हृदय में प्रेम का 
प्रारम्भ ही न होता । इसी कारण जायसी ने अन्त में हीरामन के महत्व को 
घोषित किया है--- 
गुरु सुझ्रा जेइ पथ दिखावा। 
बिना गुरु को निरयुत पाया ॥ 


सम्पूर्णो कथावस्तु प्रेम के ही इर्दे-गिर्द घूमती है । जीवत की प्रमुख समस्या 
'रोटी' को इसमें कही स्थान नही दिया । कवि की यह उपेक्षा उसके कथानक 
को निरवंल बनाती है । कथन मे व्यायकता नहीं झा पाती । ऐसा कवि ने क्यों 
किया कुछ समझ में वात नही आत्ती । सम्भव है यह उस युग में कोई वढी 
समस्या न रही हो | 


'परद्माव्त' की कथावस्तु को हम प्रमुख रूप से दो भागों में वाँट सकते 
हैं---१ एूर्वार्द पटुऋतु वर्णन खड तक और २. उत्तराद्ध नागमती वियोग खड 
से आगे तक | पूर्वाद्ध में प्रेम की पीर एवं प्रेम-पय की बात्रा का वर्णन है और 
उत्तरार्ड मे प्रेम-परीक्षा की जाती है। उत्तरार्द्ध में घटनाएँ अधिक हो गई है । 
इस नाते वह भागो-उपभागों में वँट जाता है। चरित्रों के विकास में कथानक 
कही-कही डगमगाता-सा नजर श्राता है और कहीं-कहीं श्रत्यन्त दुट रूप में भी। 
पद्मावती के विवाहोपरात रत्नसेन का चरित्र हल्का दिखाया गया 


। +पदुमा- 
वती का चरित्र वहाँ दृढतर 


। कवि ने जोहर खड का निर्माण कर अपने 
काव्य को अमर वना दिया है। श्रम का जो उद्ात्त स्वरूप हमे वहा मिलता है, 


वैसा अन्यत्र दुर्लेम है । इस दृष्टिकोण से पद्मावती का कयानक अत्यन्त सफल 


गा 
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है । वैसे सम्पूर्ण कथावस्तु को हम गठी हुई और सर्वेथा सशक्त नही मात | 
सकते । उसमें अनेक कमजोरियाँ भी हें । कवि का सन्तुलन सर्वत्र ठीक नही रह 
सका है। चरियग्रो का विकास स्वाभाविक ढंग से नही हुझा है। मानवीय 
शक्तियाँ अपने प्राकृतिक रूप में सर्वत्र नही आई हैं। एक वाक्य में हम यह 
कहेँगे कि सारी कथावस्तु प्रेमरस से सरावोर है और कवि को श्रपनी वात 
कहने में पर्याप्त सफलता मिली है । 


पात्र और चरिन्न-चित्रण--पद्मावत के पात्रों को हम दो वर्गों में वाँट 
सकते हें--- श्रलौकिक शौर २ लौकिक | 


श्रलौकिक पात्रों में शिव, पार्वती तथा लक्ष्मी श्राती हैं। शिव और पावंती 
को कवि ने अलौकिकतामय दिखाया है तथा लक्ष्मी को श्रलौकिक चरित्र स्वीकार 
करते हुए भी लौकिक रूप में चित्रित किया है। कवि के शब्दो में ही लक्ष्मी का 
लौकिक रूप देखिये-- 


लछमी चचल नारि परेवा। 
जेहि सत होइ छरे के सेवा ॥ 
रतनसेन श्राव॑ जेहि घादा। 
श्रगमन होइ बैठी तेहि बाटा ॥ 
झो पदमावति फे रूपा । 
फीन्हेसि छाँह जर॑ जहें घूपा ॥। 
देखि सो कँवल भेंवर होइ घावा। 
साँस लीन्ह वह वास न पावा ॥ 
निरखत झाय लक्ष्मी दीढठी। 
रतनसेन तब दीन्हीं पीढठी ॥ 
तिस पर भी--- 


रा 


पुनि धनि फिर श्रागे होइ रोई। 
पुरुष पीठि कस दीन्ह निछोई ॥ 
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), रलसेन को विश्वास दिलाती है--- 
हों रानी पदमावति रतनसेन तू पीड। 
श्रानि समुद महेँ छाडेउ श्रव रोबों देह जीउ ॥ 


इस प्रकार लक्ष्मी एक लौकिक स्त्री की भाँति हमारे सामने आती है । 
पावेती और शिव क्रमश रत्नसेन के प्रेम की परीक्षा लेकर उसके सहायक 
के रूप में चित्रित हैँ । देखिये रतनसेन के सिहल पहुँचने पर भवानी एक सुदर 


प्रप्सरा का रूप घारण कर कितनी चतुराई से उसके प्रेम की परीक्षा ले रही 
ऊ 


है. 
सुनहु कुंवर मोसो यह बाता। 
जस मोहि रंग न श्रौरहि राता॥। 
श्री विधि रुप दीन्ह है तोका। 
उठा सो सबद जाइ सिर लोका 0 
तब हों तोपहें इन्द्र पढाई ॥ 
गई पदसिनि ते श्रपछरि पाई।॥ 
परन्तु रत्तसेन अपुर्व दुढ़ता के साथ कहता है--- 
भलेहि रंग श्रद्धरी तोर राता। 
सोहि दुसर सो भाव न भाता ॥ 
इस प्रकार रस्तसेन अपनी परीक्षा में सफल होता है । 
यही रत्नसेन विपम परिस्थितियों के चक्त में फंसंकर जब किकर्तव्य विमूद 
हो जल मरने को तैयार होता है, दस समय शिव ने आकर सिद्धि गुटका दिया 
और सिहलगढ़ में घुसने का मार्ग चताया | गन्धर्वसेन जब उसे शूली देने को 
अपार था उस समय भी णिव ने ही उसकी रक्षा की । 
अलोकिक पात्रों के रूप में ही जायसी ने राम और कृष्ण के व्यवितित्वो 
को भी अन्त कथाओं के माध्यम से स्वीकार किया है । 


पदुमावत में आये लौकिक पात्रो के रूप मे चित्रित चरिय्रो को भी हम दो 
पर्यो में वटिंगे- 
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१ काल्पनिक और २ प्राकृतिक | 


काल्पनिक पात्रों में राक्षस श्राता हैं जिसने सिहल से लौटते समय समुद्र में 
रत्नसेन को वडा कष्ट प्रदान किया था | 


प्राकृतिक चरित्र भी दो कक्षाओं में श्राते हे-- 


१ पशु-पक्षी । 
२ मानव | 


पद्मावती का हीरामन तथा नागमती का पक्षी प्रथम श्रेणी में आते हैं । 
इनका प्रयोग दूत रूप में हुआ । ये दोनो मानव की भाँति ही कार्य करते हैं । 
हीरामन पद्मावती के पथ का सहायक है और पक्षी नागमती के पथ का। पक्षी 
होने के नाते इनका सभी विश्वास करते हैं॥ अपने कार्य में दोनो पूर्ण सफल हुए 
हैं । इसके अतिरिक्त ग्रथ में इनका और कोई महत्व नही । इसी कारण पदुमा- 
वती-रत्नसेन के मिलन के पश्चात्‌ हीरामन का वया हुआ, हमें कुछ पता नही 
चलता । 


मानव पात्रों में स्त्री और पुरुष दोनो आते हैं । पुरुषों में नायक प्रतिनायक 
तथा अन्य पात्र हैं और इसी भाँति स्त्री पात्रों में भी नायिका प्रतिनायिका तथा 
भ्रन्य पात्र हैं । रत्नसेन नायक तथा राजकुमारी पद्मावती नायिका है। अला- 
उद्दीन प्रतिनायक तथा नागरमती प्रतिनायिका है। शेप स्त्री पुरुप श्रन्य पात्रो 
की श्रेणी मे चित्रित हैं । 

नायक रत्नसेन के चरित्र में पर्याप्त दृढता है । गुणों के समक्ष उसकी कम- 
जोरियाँ वहुत थोडी हैं| तथा रत्नसेन सव पर विश्वास नही करता अपने को 
अधिकाधिक बुद्धि वाला समभता है। मूठ बोलता है, राजनीतिक दाँव-पेंच में. 
कच्चा है । इसके विपरीत उसमें वीरोचित उत्साह पाया जाता है वह अपने बाहु- 
बल पर भरोसा रखता है । प्रेम-पथ की कठिनाइयो से विचलित नही होता । 


प्रेम सम्बन्धी समस्त सकत्पो में श्रत्यत ही दुढ है । उसमें घीरोदात्त नायक की 
समस्त विशेपतायें विद्यमान हे । 


( ६३ ) 


प्रतिनायक के चरित्र चित्रण में भी जायसी को काफी सफलता मिली है । 
अलाउद्दीन के प्रति पाठको के हृदय में घृणा का भाव उत्पन्न कर देने मे जायसी 
पूर्ण समर्थ हैं । 
नायिका पद्मावती राजा गन्धर्व सेन की अविवाहिता कन्या है । उसके चरित्र 
में भी पर्वाप्त दुढ़ता ओर उज्ज्वलता है। देखिये रत्नसेन की सूली की आज्ञा सुन- 
कर वह कितना दृढ संदेश उसके पास भेजती है । 
काढ़ि प्रान बेठी लेइ हाथा, 
मर तो मरों, जिश्लों एक साथा । 
इसी प्रकार देवपाल की दूती से वह कहती है--- 
रंग ताकर हाँ जारों फाचा, 
प्रापन _तज जो पराएहि रांचा । 
५ >( 4 
जोवन मोर रतन जहें पीऊू, 
वलि तेहि पिउ पर जोवन जीऊ। 
पदुमावती के सौंदर्य की चर्चा करना तो व्यर्थ हो है। विश्व की, वह, सर्व॑ 
श्रेष्ट अनिय सुन्दरी है। 
प्रतिनायिका नागमती के चरित्र को भी जायसी ने खूब निखारा है। वह 
भी पर्याप्त सौदर्य तथा रत्नसेन के प्रति एकनिप्ठ पवित्न प्रेम रखती है । उसके 
प्रेम की ऊेचाई पद्मावती भी नहीं छू पाती । कितना आदर्श और कितना निर्मेल 
प्रेम है ।--देखिए पक्षी से कैसा सदेश शेजती है--- 
पदमावति साँ कहेउ विहुंगम, 
कंत लोभाय रही करि संगम ॥ 
हि ८ >< 
झवबहु मया कर कर जि फेरा। 
मोहि जियाउ कंत देह मोरा ॥ 
मोहि भोग सतोंकाज़ न बारो। 
सोह दोढठि के चाहन हारो॥ 


३ 
ञे 


8, 


सघति न होसि तू वेरिनि, मोर कत जेहि हाथ । 2 
झानि मिलाव एक बेर तोर पाँय मोर साथ ॥॥ 


परन्तु स्त्री होने के नाते नागमती भर पद्मावती दोनो मे पर्याप्त दुबं लतायें 
भी है । सफलता इसी मे है कि एक ही पति से दोनो प्रेम करती हैं, इस नाते 
उसकी मृत्यु के उपरान्त दोनो एक साथ सती हो जाती हैं । 


पदुमावत के पात्रों को कवि ने साकेतिक माध्यम या प्रतीक के रूप में 
प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया है परन्तु उसे इस दिशा में पर्याप्त सफलता नहीं 
मिल सकी है । सभी पात्रों के चरित्र की दुर्बलताएँ उसे प्रतीको के श्रासन से 
गिरा देती हैं। पद्मावती का नागमती से वादविवाद एवं रत्नसेन के प्रति एका- 
धिपत्य की भावना का श्रनुभव आदि उसकी कमजोर रियाँ हैं । वह सुन्दरी है, दृढ 
प्रेमिका है, प्रथम श्रविवाहित तथा राजकुमारी है--यह उसके चरित्र का सवल 
पक्ष है। इसी प्रकार नायक राजा रत्नसेन भ्रनेक गुणों को धारण करता हुआ 
भी बहुपत्नीत्व स्वीकार करने के नाते श्रपने प्रतीकत्व की रक्षा नही कर पाता । 
भ्रभिष्राय यह है कि रत्नसेन जीवात्मा तया पद्मावती परमात्मा का प्रतिनिधित्व 
करने में पूर्ण सफल नही हैं । 


सुआ को ग्रुरू का प्रतीक जायसी ने माना है, पर उसके चरित्र मे ग्रुर के 
अनुकूल गम्भीरता तथा ज्ञान गरिमा का अभाव है । इस कारण यह प्रतीक भी 
श्रपने स्थान पर ठीक नहीं कहा जा सकता । नागमती दुनियाँ धन्‍्धा होकर 
पद्मावती के वरावर हो जाता है। यहाँ भी कवि प्रतीकत्व की रक्षा करने में 
असफल है। इसी प्रकार अन्य पात्रों की भी स्थिति है। 


कथोपकथन--इसमें सदेह नहीं कि 'पद्मावत' के कथोपकथन सवल- 
सरस तथा स्वाभाविक हैं । इस दिशा में जायसी को पर्याप्त सफलता मिली है। 
सबसे वडी विशेषता जायसी के कथोपकथन की यह है कि उनके माध्यम से ही 
चरित्रो का विकास हुआ है। नीचे हम कुछ ऐसे स्थलो का सकेत कर रहें हैँ जो 
जायसी की कथोपकथन कला के सर्वोत्कृष्ट उदाहरण हैं श्लोर इनके द्वारा क्रमश 
नागमती, रत्नसेन और पद्मावती के चरित्रो का विकाश्ञ हुआ्ना है । 


न्ती #डा एछएए 0 >> न 
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« नागमती-सुआ संवाद 


नागमती-धाय संवाद 


- रलसेत प्रस्थान के समय नागमती-रत्नतेन सवाद 

- मागमती और उसकी सखी सवाद (नागमती के चरित्र का भव्य स्वरूप ) 

. नागमती-पक्षी सवाद (जायसी के काव्य की काव्यात्मकता का चरमविन्दु ) 
» चित्तौड लोटने पर नागमती-रत्नसेन सवाद । 


पद्मावती-नागमती संवाद (कथोयकथन का सर्वोत्कप्ड रूप) 


« सती होने के समय नागमती के वचन । 
« रत्नसेन-सुआ सवाद 


रत्तसेन-पारवेती सवाद 
रत्नतेव-नागमती सवाद 
रत्नसेन-भलाउद्दीन दूत सवाद 
पदुमावती-सुआ सवाद 
पदुमावती-राजा नवाद 
पदुमावती-लक्ष्मी सवाद 
पदुमावती-गोरा बादल सवाद 
पदमावती-देवपाल दुती संवाद 


इसी प्रकार अन्य अनेक ऐसे स्थल प्रस्तुत किये जा सकते हे जिनसे कवि की 
कथोपकथन कला का सुन्दर प्रमाण मिलेगा । कयोपकयन का सौंदर्य ही जायसी 
की कहानी में जान डाल देता है अन्यथा पूरे काव्य में एक विचित्र सी नीरसता 
छाई होती । अस्तु जायसी का कथोपकथन उनकी कहानी कला के विकास में 
अपूर्व योग देने वाला कहा जायगा । 

शैज्ञी--पद्मावत मसनवी जैली का एक अप्रतिम ग्रथ है, इसमे दो मत 
नहीं। जायसी को अपनो वात कहने के लिए इससे सुन्दर ढय उस समय कोई 
आप्य भी नही था। वैसे यदि हम उनकी शैली का विवेचनात्मक अध्ययन करें 


तो प्रमुख 
£>॥ 


रूप से उनके काव्य में हमें उनकी शैली के निम्न तीन रूप प्राप्त 


| कद 
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१ कथोपकथन की शैली 

२ वर्णानात्मक शैली 

३ छपदेशात्मक दौली 

अपनी दौली के इन विविध रूपो में जायसी को अपनी बात कहने में 
काफी सहायता मिली है| शैली की दृष्टि से काव्य में उनका विशिष्ट महत्व 
है । हिन्दी के सवश्रेष्ठ कवि गोस्वामी तुलसीदास के लिए भी शैली का पथ 
जायसी द्वारा तैयार किया गया था। दोहे चौपाइयो में कहे उनके वाक्य बडे ही 
सरस श्रौर प्रभावोत्पादक वन पडे हैँ | चदवरदाई का साहित्य अ्रभी विद्वानों के 
वादविवाद में उलभा हुआ है । इस प्रकार उसे छोड देने पर जायसी ही हिन्दी 
के प्रथम महाकाव्यकार ठहरते हैँ भ्ौर उनकी शैली आदर्श शैली कही जाती है । 
रामचरितमानस ऐसा महाग्रथ भी पद्मावत की शैली पर ही लिखा गया। 
अस्तु हमें यह कहने में कोई सकोच नही कि इली के क्षेत्र में जायसी का स्थान 
बड़े गौरव का है 

उद्देश्य--कहानी कला के विकास का अन्तिम-विन्दु उद्देश्य होता है। 
पदुमावत की कहानी कला का उद्देश्य उस युग के श्रन्य प्रेमास्यानक काव्यो की 
भाँति प्रेम का उपदेश उपस्थित करना है । लौकिक प्रेम के माध्यम से पारलौ- 
किक प्रेम की श्रोर पाठकों को उन्मुख करना यही जायसी की कहानी का प्रमुख 
ध्येय कहा जायगा। साथ ही कहानी के सरस और मनोरम श्रावरण मे सूफी 
सिद्धान्तो को कुशलता के साथ पिरो देना भी कवि नही भूला है । 

इस दृष्टि से श्रन्त में अव हम यह कहेंगे कि 'पद्मावत” की कहानी कला 
अपने में कुछ कमजोरियो को समेटे हुए भी काफी सफल है । 

काव्य-सौन्दये--पदुमावत के काव्य-सौन्दर्य का ज्ञान प्राप्त करने के लिए 
हमें उसके अन्तरग-वहिरणग श्रर्थात्‌ भाव-पक्ष और कलापक्ष दोनो पर एक विहगम 
दृष्टि डालनी होगी। 

जहाँ तक पदुमावत के भावपक्ष का प्रशन है जायसी ने अ्रपनी काव्य-कुश- 
लता का चरम विन्दु उसमें प्रविप्ठापित कर दिया है। भावपक्ष का जो भव्य- 
स्वरूप पद्मावत में हमें मिलता है, वह अन्यत्र दुलंभ है | इसी प्रकार कवि का 


| 
थे इलापद 
हि] 
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ल भी अत्यन्त प्रौढ है । वस्तुत भावषञ्ञ और कलापक्ष एक दूसरे के पूरक 
हैं। भावपक्ष का सौन्दर्य कलापक्ष के माध्यम हारा ही उद्दघाटित होता हे । दोनो 
का सम्बन्ध अन्योन्याश्रय है । एक को यदि काब्य की आत्मा कहेगे तो दूसरे को 


काव्य का घरीर । दोनों के सामजस्थ से ही काव्य की स्थिति है । 


भावपक्ष के तीन उपाय हेँ--रागात्मक तत्व, बुद्धितत्व और कल्पना तत्व। 
पद्मावत में इन तीनो तत्वों का वडी कुमलता से प्रतिपादन किया गया है । 


कुछ उदाहरण ली जिये-... 


पदमिति गवन हंस गए दूरी । कुंजर लाज सेल सिर धूरी ॥ 

बदन देखि घरि चन्द समाना । दसन देखि के वोजु लजाना ॥ 

खेजन छुपे देखि फ॑ नेना । कोकिल छपो सुनत भधु बेना 0 

पहुचहि छपी कॉवचल पौनारी । जाघ छपा कदली होइ बारी ॥ 
04 २८ २८ 


अरनचिन्ह्‌ पिड कापों मनमाँहा। का से कहव गहव जो वबाँहाआ 
बारि बेस गहे प्रीति न जानी। तरुनि भई पैमंत भुलानों ॥ 
जोबत गरब न किछु से चेता ! नेह न जानो साम कि सेता ॥ 
श्रव सो कँत जो पूछिहि बाता । करत मुख होइहि पीत किराता ॥ 
करि सिगार तापहें का जाऊे। श्रोहि, देखहुँ ठांवहि ढाँऊ 0 
जो जिउ मेह तो उहे पियारा। तन सन सो नहि होई निनारा ॥ 
नेन माँह है उहे समाना। देखोँ तहाँ नाहि फोड शाना॥ 


है >< >८ 
काह हंसों तुम मोसो, क्िएउ श्लौर सो नेह। 
तुम मुख चमके बीजुरी, हम मुख बरसे मेह ॥ 
दर भ्द 4 
भागसती तू पहिल वियाही | कठिन विद्योह दहै जनु दाही ॥ 
चहुते दिन पै श्राव जो पीऊ । धनि न मिले घनि पाहन जीऊ ॥ 
>८ | ५» 


वन ननन सलमन नमन तनमन न नमन न. 


( €८ ) 
ज 


उन वबानन्ह श्रस को जो न मारा । बेघि रहा सगरो ससारा ॥ 
गगन नखत जो जाहि न बने । ते सब बान श्रोहि के हने ॥ 
>< >् >< 
सुरज बूदि उठा होइ ताता। शन्लौ मजीठ टेसू बन राता ॥ 
भा यसत राती बनसपतों । ञझौौ राते सब जोगी जती ॥ 
भूमि जो भीजि भएउ सब गेरू । श्रौ राते सव पशि प्खेरू ॥ 
राती सती प्रगिनि सब काया । गगन मेघ राते तेहि छाया ॥ 
इसी प्रकार भ्रनेक उत्कृष्ट और मनोमुग्धकारी स्थल प्रस्तुत किये जा सकते 
है जिन्हें पढकर सहृदय भावुक जन विभोर हो उठते हैं । 
रस काव्य की आत्मा और भावपक्ष का प्राण है। पद्मावत में प्रधानत 
श्ुद्भधार रस का ही वर्णन है। इसके सयोग और वियोग दोनो पक्षो का कवि 
ने;पागोपाग रूपए किया है । ःछज्जार के भ्रतिरिक्‍त श्रन्य रसो का चित्रण बहुत 
ही कम ह॒श्ना है। हास्य का प्राय श्रभाव-सा है। कझंण का चित्रण दो प्रसगो 
में मिलता है--एक तो रत्नसेन के योगी होने पर और दुबारा देवपाल से' युद्ध 
करते हुए जाने पर। रोद्र की कलक तब दिखाई देती है जब रत्नसेन अलाउद्दीन 
का पत्र प्राप्त करता है। वीर रस की व्यजना युद्धो मे हुई है, युद्ध वर्णन में 
भयानक और वीभत्स रसो के चित्र भी सामने झा गये हैं । कवि ने जहाँ अपने 
चर्णानो में चमत्कारवादिता दिखाई है और ससार की नश्वरता का प्रतिपादन 
कियण है वहाँ क्रमश अभ्रदभृुत श्र शात रस की सृष्टि हुई है । अभिप्राय यह 
कि रसो के वर्णांन में कवि श्रसफल नही रहा है। अपने ग्रथ के मूल रस शइज़ार 
का रस राजकत्व प्रदर्शित क्या है। 
कलापक्ष में शव्द जक्ति, श्रलकार, गुण, छन्‍्द और भाषा-शैली श्रादि का 
समावेश होता है । इस दृष्टि से भी कवि को अपने कार्य-व्यापार मे पर्याप्त 
सफ्लता मिली है। उसका कला पक्ष पूर्ण सणकत और सम्पन्त है। श्रभिधा, 
लक्षणा और व्यजना तीनो शब्द शक्तियों से कवि ने काम लिया है। उत्परेक्षा 
रुूपक, उपमा, श्रतिशयोवित और तदगुण, श्रादि श्रलकारों की पद्मावत में 
प्रचुरता पाई जाती है | गुणों में प्रसाद श्रौर माधुर्य की प्रधानता है । छन्दों मे 
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कवि ने दोहा और चौपाई अपनाया है । भाषा ठेठ अवबी है। कही-कही ब्रज 
और वेंगला के भी कुछ शब्द तद्भव रूप में मिलते हैं| पूरा पद्मावत मसनवी 
ढाँचे में ढला होने पर भी कवि की मौलिकता से सपृवत है। फारसी और 
भारतीय दोनो शैलियो का इस ग्रथ में अद्भुत मेल पाया जाता है। इस प्रकार 
कवि ने हिन्दू भ्ौर मुस्लिम दोनो संस्क्ृतियों का सम्मिलन कराया है। 


पद्मावत का काव्य सौन्दर्य अ्रतुपम है। क्या भाषा, क्या भाव और क्‍या 
शैली वा विचार--सभी दृष्टियो से यह ग्रथ उत्कृष्ट है। इसमे कवि की काव्य 
कला का भव्यतम रूप प्रस्फूटित हुआ है । काव्य-सौन्दर्य में इस महाकाव्य की 
समता रामचरितमानस के शअ्रतिरिक्त हिन्दी का अन्य कोई ग्रथ नही कर सकता। 
जायसी के कवि ने इसे अ्रपने कुशल हाथो से स्वय ही सँवारा है। इसी नाते 
यह इतना बहुमूल्य ग्रथ बन सका । 


सहाकाव्यत्व- विद्दानो द्वारा निर्धारित महावाव्य के समस्त लक्षण 
पदुमावत में पाये जाते हँ-- 


१. पद्मावत की कथा इतिहास प्रसिद्ध कथा हैं। कवि ने उसमें अपनी 
कल्पना का समावेश कर, उसे एक अद्भुत स्वरूप प्रदान किया है । इससे उसकी 
उत्कृप्टता ही बढती है। 

२ ग्रथ में ५७ सर्ग हैं, जिनका नाम वर्णोनीय कथा पर है । 

३ नायक घीरोदात्त, उच्च क्षत्रिय वश का है और नायिका भी ऐसी ही है। 

४ ग्रथ में शज़ार रस की प्रमुखता और साथ ही अन्य रसो का भी 
समावेश है । 

५" पद्मावती रूप ईश्वर की प्राप्ति अरथ के नायक का लक्ष्य है । 

६ भात सव्यान्ह, सध्या भरे रात्रि, सूर्य, चन्द्रमा, मृगया, पर्वत, वन, ऋतु, 
समुद्र, यात्रा, यद्य, संग्राम, विवाह, मत्र आदि सवका यथासम्भव सागोपाग 
वर्णन है। इसके अ्रतिरिवत ग्रथ की कुछ श्रपनी विशिष्टताएँ भी हैं । 


कहने का अभिप्राय यह कि पदमावत हिन्दी का प्रथम भर सफल महा- 
काव्य है । 
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दाशेनिकता और रहस्यवाद--जायसी निर्गुण भवित की प्रेमाश्रयी 
शाखा के प्रतिनिधि सूफी कवि हैँ । श्रस्तु सूफी सिद्धान्तो का उनके काव्य में 
पूर्ण समावेश होना स्वाभाविक हैं । पद्मावत में उन्होने जीवात्मा श्रौर परमात्मा 
का उन्ही सिद्धान्तो पर नात्विक दृष्टि में अ्रमेद का वर्णन किया है। लौकिक 
दृष्टि में जीव को ब्रह्म के प्रति प्रेमोन्‍्मुख माना है। ब्रह्म की कल्पता उस शवित 
के रूप मे उन्होने की है जिसने प्रथम ज्योति (नूर) की सृष्टि की, भौर फिर 
उसके द्वारा अखिल विश्व का निर्माण हुआ। उनका ब्रह्म अ्जन्मा है-- 
जना न फाहु न | कोइ श्रोहि जना । | जहें लगि सव ताकर सिरजना ।' यह 
चराचर, भ्रखिल सृष्टि उसी अनन्त और प्रेममय को पाना चाहती है । 
पवन जाइ तहं पहुँचे यहा। मारा तेस, लोटि भुंद रहा ॥ 
प्रगिनि उठी, जरि उठी निश्चाना । घुंश्ा उठा उठि बीच बिलाना 
पानि उठा, उठि जाई न छूझ्रा । बहुरा रोह, श्राह मुँह चुूझा ॥ 
प्रकृति के समस्त तत्व इसी आ्राशा से जीवन के सहज धर्म को धारण करते 
हैं कि एक दिन हम उससे अवश्य मिलेंगे । 


सूफी सिद्धान्तों में साधक की चार अ्रवस्थायें बताई गई हैं । पद्मावत में 
उनका सकेत हे---“चरि बसेरे जो चढे, सत सो उतरे पार |” शरीग्रत, तरीकत, 
हकीकत श्र मारिफत भ्यही चार श्रवस्थाएँ हैं, जिन्हें साधक को पार करना 
पडता है, तब उसे ब्रह्म के दर्शन होते हें । जायसी का ब्रह्म पूर्ण प्रेममय है। 
पद्मावती जो ज्ञान या वृद्धि की प्रतीक है, यथा सम्भव प्रेममय परमेश्वर के 
समस्त गुणों से युक्त है । उसकी प्राप्ति का मार्ग बताने वाला गुरु सुआ है । 
रत्नसेन के पथ पर चलने वाला साधक जीवात्मा है। नागमती को मार्ग 
की वाधा के रूप में ग्रहण किया गया है। डा० सुधीन्द्र ने इसे 'काया' कहा 
है। साधक को भटकाने वाला शैतान राघवचेतन है । श्र॒लाउद्दीन माया का 
प्रतीक है । 


जाथमी के सूफी सिद्धान्तो पर भारतीय नागपथ का पूर्ख प्रभाव है। ग्रथ 
में गुर की महत्ता सर्वोपरि स्वीकार की गई है । 


१०१९ 


डा० सुधीन्‍्द्र के शब्दों मे “जायसी सूफी होने के नाते निर्गुण निराकार 
ब्रह्म (खुदा) की माधुये भावमलक, प्रेम प्रधान, प्रणय साबना के पोपक हैं । 
समस्त 'पद्मावत' सूफी जायसी के ज्ञान का रूपात्मक पदार्थ पाठ हैं। उसमे 
अपने सिद्धान्त-जीव की ब्रह्म प्राप्ति की साधना--कों रूपक कया के भ्रावरण 
में प्रस्तुत किया गया है । 
चौदह भुवन जे तर उपराहीं। ते सब मानुष के घट माही ॥ 
तन्‌ चितयर मन राजा कीन्हा । हिय सिहल बुधि पदनिति चीन्हा ॥ 
गुरु सुझ्रा जेहि पंथ दिखावा | विन गुरु जगत को, निरयुन पावा ॥ 
नागमतो यह दुनिया धघंधा। बाँचा सोइ न एहिचित बंधा 0 
राघव दूत सोई सेतानू। काया बअलाउदीन सुलतानु ॥ 
प्रेम कया एहि भाँति विचारहु । वृष्ति लेहु जो बूभे पारहु ॥ 
जायसी का मन्तब्य यह है कि--न्ञान रुप ब्रह्म (खुदा) की प्राप्ति के 
साथक भकक्‍त को अपने मन को निर्गुण परमेश्वर में लीन करना चाहिए । उसके 
स्वरूप की पहचान बिना सदसगुरु के ज्ञान-दात के नही होती । सासारिक मोह 
(काया और स्वजन-परिजन) के बधनो को दुकराकर ही जो “शैतान और 
'माया' को विजय कर लेता है वह परमेब्वर को पाता है । 
पदुमावत में लौकिक प्रेम के माध्यम से पारलौकिक प्रेम की प्राप्ति-साधता 
का दिग्दर्शन कराया गया है । सम्पूर्ण प्रय में दाश निक और रहस्यवादी विचारों 
का समावेश है। 'पदुमावत' के सृजन में कवि का प्रमुख लक्ष्य ही यहों था। इस 
दृष्टिकोण से उसे पर्याप्त सफलता मिली है । 
खनन्‍्य विशेषताएँ---'पद्मावत' एक सुन्दर प्रवन्ध काव्य है । उसके अतरग 
ओर वहिरग दोनों में कवि की काव्य-कला का उत्कृष्ट स्वरूप मिलता है। वह 
हिन्दू और म्‌स्मिल दोनो सस्कृतियों के सम्मिलन का एक सफ्ल प्रयास है । 
मुसलमान कवि के द्वारा भारतीय कहानी का अपनाया जाना, श्रौर उसमें वर्णित 
देवी देवताओं को उचित श्रद्धा की दृष्टि से कवि द्वारा देखा जाना, पदमावत्त की 


मिलती है । साथ ही तत्कालीन विविध परिम्थितियो का उल्लेख भी 
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पद्मावत की सबसे वडी विशेषता, जो उसे भारतीय साहित्य के श्रेष्ट ग्रन्थों 
में स्थान देती है, यह है कि उसमें मानव जीवन की प्रधान वृत्ति प्रेम का सायो- 
पाँग निरूपणा और प्रतिपादन है। प्रेम की महत्ता सर्वोपरि स्वीकार की गई 
है । प्रेम के सम्मुख स्वर्ग तक को त्याज्य और हेय बताया गया है। अखिल 
चराचर प्रेममय ब्रह्म की छाया है, उसे पहचानना जीव का धर्म है। प्रकृति से 
प्रेम करके ही जीव, ब्रह्म को प्राप्त कर सकता है । 


अपनी इन विशिष्टताशो के कारण “'पदुमावत' एक उच्चकोटि का ग्रथ है । 
भारतीय साहित्य में उसका स्थान अन्यत्तम है । 


प्रश्त 5--जायसी की रचनाओं में भ्रपने मत-विद्येष फे प्रचार के साथ-* 
साथ साहित्य-सबद्धं ना का पक्ष भी प्रवल है--स्पष्ट फीज़िए । 

काव्य का सूजन तभी हो सकता है जब कवि पूर्ण भावोद्रेक की श्रवस्था में 
पहुँच जाता है, साथ ही श्रपने उस उद्रेक को वाणी प्रदान करने के लिए उचित 
शब्द-योजना और वाक्य निर्माण की उसमे क्षमता भी होती है । यह कहने की 
आवश्यकता नही कि काव्य और प्रलाप में अन्तर होता है, श्रन्यथा इस धरा- 
घाम पर कवि ही कवि नजर श्राते । 


इस तथ्य के प्रकाश में जब हम महाकवि जायसी के काव्य पर (प्टिपात 
करते हैं तो हमें स्पप्ट दृष्टिगोचर होता है कि श्रपनी रचनाओं में वे कवि प्रथम 
है फिर भौर कुछ (जायसी ही घया, प्रत्येक काव्यकार पहले फवि होता है फिर 
भौर फुछ---समाज सुधारक, नेता, विचारक, दाशं निक तथा घ॒र्म व्यवस्थापक 
व प्रचारक श्रादि । पहले उसका सन अपने काव्य को उच्चातिउच्च फोटि के 
बनाने में लगता है, तदुपरि उप्तके माध्यम से वह अपने प्रन्य फिसो मतब्य “3 
विशेष का प्रतिपादन करता है।) हिन्दी जगत के सामने सर्व मान्य तथा प्रमुख 
रुप मे जायसी की तीन पुस्तकें हैं । १ झ्ाखिरी कलाम, २ पदुमावत तथा ३ 
अखरावट । इन तीनो कृतियों का विस्तृत विवेचन हम “जायसी की रचनाएँ/ 
वाले श्रध्याय में कर चुके है । अस्तु उन्हीं सव बातों को उसी रूप में पुन 
दृहराना अधिक समीचीन नही जान पडता । यहाँ हमें केवल इतना ही कहना 
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है कि जायमी कवि थे और वह सी महाक्रवि । उनकी काव्य-प्रतिभा बहुत ही 
_उच्चकोटि की थी जिसमे किसी को सन्देह नहीं हो सकता । उनका 'परदुमावता 
हिन्दी साहित्य का वह प्रथम अपूर्य अ्थ अपने ग्रथ है जो अपने इस व्यवस्थित रूप में हमें 
प्राप्त है। 
हिन्दी-काव्य क्षेत्र मे जायसी से पूर्व प्रवन्ध काव्य के लिखने वालों में महा- 
कवि चदवरदाई का नाम विशेप उल्लेखनीय हैं। प्रक्षिप्ताथों के आ जाने से 
उनका पृथ्वीराज रासो' भले ही ज्ञाज विद्वानों के विवाद का विपय बना हुआ 
हो किन्तु उनकी महान्‌ कवि-प्नतिभा अपने क्षेत्र में प्रतिद्दी नही रखती। 
उनके काव्य की अपनी विश्येपताएँ उन्हें महाकवि के श्रासन पर झासीन करती 
हैं। वीर याथात्मक शैली और सीमा में जीवत की विविध दक्मात्रो का जो 
मामिक चित्रण उन्होने किया है वह अभिददनीय है । उनके काव्य में उत्क्ृप्टता 
गुण-विशेप हैं । युद्ध क्षेत्र में तलवारों की गति और प्रणय की दुनिया में कल 
कामिनियो के चंचल कटाक्ष के साथ उनकी भाषा भी नर्तत करती है । ओज, 
माधुर्य श्रौर प्रसाद तीनो गुणों का श्रदूुभुत समन्वय हमको उसमे दिखाई देता 
हैं। जिस दृश्य का नी चित्र उन्होंने खीचा है उसे साकार कर दिया है । उनकी 
उदात्त कल्पना, मर्म स्पर्शी नाव-व्यजना और मनहर अ्रलकार-योजना, कविता में 
प्राण डाल देती है। वीर और शज्भार की एक साथ जो युन्दर भाँकी हमें 
चन्दवरदाई के काव्य मे मिलती है वह ब्न्यत्र दुलं भ है । तात्पर्य यह कि एक 
महाकवि के लिए अपेक्षित प्राय सभी उदात्त तथा प्रौढ वृत्तियाँ हमे चन्दवरदाई 
में मिलती हैं। और इस नाते हम उन्हें हिन्दी का प्रथम महाकवि कहते हैं । 
चन्दवरदाई की सी ही महाकवि की प्रतिभा उनके उपरात रदि विसी मे देखने 
को मिलती है तो वह प्रेम के दतुर वितेरे कविवर जाया म ही । वीर गाथ 
: काल मे बअन्य पनेक प्रवन्ध काव्य लिखे गये थे किन्तु वे उस स्तर तक नहीं 
पहुँच सके थे जहाँ पृथ्वीराज रासो था। वीर गाथात्मक युग के बाद कबीर 
आदि ज्ञानमार्नी सन्त कवियों का तो अपना क्षेत्र ही अलग था | अन्तत चन्द 
वरदाई के वाद उस परम्परा में इतने उच्च आसन पर हमे जायसी ही दिखाई 
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देते हैँ। स्थल रूप से प्रवन्ध काव्यों को तीन वर्गो में वादा गया है १--वीर 
गाथात्मक, २--प्रेम गाथात्मक और ३--जीवन-गाथात्मक । इस व्यवस्था के 
प्रनुसार रासो आदि को वीरगाथा के अन्तर्गत, मृगावती, पद्मावती श्रादि को 
प्रेम गाथा के अन्तर्गत तथा रामचरित मानस को जीवन गाथा के अन्तर्गत जब 
रखते है तो प्रेम गाथा की परन्परा के भीतर (जिसमे कुतुबन, उस्मात झोर 
नूर मोहम्मद आदि हे) जायसी का स्थात सर्वोच्च ठहरता हे । उनका पदुमा- 
बत हिन्दी साहित्य का एक जगमगाता रत्न हे । 

- उपर्युक्त बातों की चर्चा कर अपने उत्तर में मेने किसी अप्रासागिकता का 
समावेश नही किया है, अपितु उसके उल्लेख मे हमारा यह लक्ष्य छिपा हुआ हे 
कि आप लोग देखे कवि के रूप मे जायसी कितनी ऊेचाई पर है । इस प्रकार 
उनके रथान का मोटे रूप से निर्धारण कर लेने के उपरात श्रव हम उनके 
काव्य क्षेत्र मे प्रवेश कर यह जानने का प्रयत्न करेगे कि साहित्य सवद्धंना मे 
उन्होने कितना योग दिया तथा उनका यह पक्ष कितना प्रवल हे ? 

पहली बात तो यह्‌ कि जायसी उच्च कोटि के कवि हे । जैसा कि मंने 
ऊपर कहा हे कि प्रत्येक कवि का यह प्रथम प्रयत्न होता है कि वह अ्रपनी 
काव्य-प्रतिमा को अधिक से अधिक निखारे अथवा अपनी उस शक्ति को प्रौढ- 
तर बनाये, जायसी ने भी प्रथम वही किया । उस शवित से अपने को पूर्ण 
सम्पन्न बनाने में श्रनवरत प्रयत्नशील रहे । उन्होने प्रथम अपने कवित्व को 
जगाया और जव उसमे सिद्धहस्तता प्राप्त कर ली तव उसके वाद और किसी 
विषय की ओर रुके है । उनकी काव्य कीति का श्रक्षय स्तभ श्राखिरी कलाम 
व अखरावट न होकर पद्मावत ही है क्योकि इसमे उनकी उस शाशइवत भावना 
को वाणी मिलत्री हे जो विश्वजनीन होने के साथ ही साथ परमानन्द मे लय 
होने को आतुर है | 'श्राखिरो फलाम' उनके कवि के बाल-प्रयास, 'पद्मात 
युवा श्ौर प्रोढावस्था के परिणाम तथा “अखरावबट” उनकी अन्तिम कृति के रूप 
में हमारे सामने श्राता है। अ्रखरावट सिद्धान्त-प्रन्थ होने के नाते काव्य की 
दृष्टि से अधिक महत्व नही पा सका | 'श्राव्विरो कलाम' की साहित्यिक-योजना 
ढीली ढाली और अवकचर री हूं । हाँ, इसमे कोई सन्देह नहीं कि उसमे महाकवि 
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का वीजारोपण दृष्टिगत होता है। इस ग्रथ में कवि ने कयामत के दिन तया 
उससे सम्बन्धित अन्य उसी प्रक/र की वातो का वर्णन किया हैं। इस्लाम 
सम्बन्धी अपनी विविध जानकारी थो प्रकट करने का प्रयत्व किया है जो उसके 
अस्थिर जीवन पथिक की ओर सकेत करता है। कवि के विचारों में अभी 
स्थाण्त्वि नही भ्रा पाया था। इस काव्य में वाक्य सगठत, काल सूचक और 
भाव व्यजन की शिशिलताएँ पर्याप्त मात्रा में हैंँ। कवि के भीतर प्रवन्ध काव्य 
की निव॑ हण शक्ति अभी नही आ पाई थी। इसमें सात-सात चौपाइयो के वाद 
एक दोहा है और इसका मसनवी शैली मे निर्माण हुआ है। तत्कालीन आाव- 
इयकता के अनुसार हिन्दू मुस्लिम सम्मिलन की भावना भी यत्र-तत्र दिखाई 
देती है, सम्पूर्ण ग्रन्य में, काव्य-सौप्ठव तथा सौन्दर्य का पलडा भारी तो नहीं है 
किन्तु फिर भी अनेक स्थल बडे ही मनमोहक और सुन्दर वन पडे हैं । ऐसे ही 
स्‍्थलो की रमणीयता पर मुन्ध होकर कुछ विद्वानों ने इसकी शैली को पद्मावत 
की अपेक्षा प्रौदतर सिद्ध करने का प्रयास किया है। परन्तु उनका यह श्राग्रह 
न्यायसगत नही कहा जा सकता । में स्वय भी इसके पक्ष में नही हूँ। हाँ कवि 
की उगती हुई नववयी प्रतिभा का किशोर चित्र अपने प्रारम्भिक आकर्षण से 
हमारे मत को अवश्य मुग्ध कर लेता है। मेने ऊपर निवेदन किया है कि 
आधिरी कलाम कवि की प्रारम्भिक कृतियों मे से जान पडती है, इस नाते उसमे 
काग्प के प्रौटतर स्वरूप की उपेक्षा करना कवि के साथ झअन्याय होगा । इस ग्रथ 
के पढने से हमे इतना अ्रवश्य आभास मिल जाता है कि कवि अपनी प्रतिभा को 
विकसित करने के लिए उत्सुक और प्रयत्नगील हैं। इस आधार पर कवि के 
साथ न्यायपूर्ण दृष्टि रखते हुए मुझे यह कहने में कोई सकोच्र नहीं कि कवि 
ने इस ग्रय मे अपने साहित्यिक सवरईना पञ्ष की ओर पर्याप्त ध्यान दिया है 
आखिरी कलाम के बाद कवि का सर्वोत्तम गथ और हिन्दी प्रेमास्थानक 
काव्य का प्राण पद्मावत आता है इस ग्रथ में कवि की विराट प्रतिभा के दर्शन 
। कवि की साधना पू्ों सशक्त श्रौर सजग होकर इस काव्य में अव- 
तरित हुई है। कवि की काव्य-कला के उत्तरोत्तर विकास का परिचय ग्रय 
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की प्रथम पक्ति से ही चल जाता है। आखिरी कलाम में जिस कवि ने यह) 
कहा था-- 


“पहिले नाम देव करि लोन्हा । जेइ जिउ दीन्हू, बोल मुख कीन्हा ॥ 
कवि पद्मावत में श्रपता पहला बोल इस प्रकार झारम्म करता है-- 


“सुमिरों श्रादि एक फरतारू । जेहि जिउ दीन्ह, फीन्ह संसारू। || 


तात्पर्य यह कि कवि की साहित्यिक प्रतिभा यहाँ श्रपनी पूर्ण विकसित 
अवस्था में चित्रित हुई है। सम्पूर्ण काव्य के भावपक्ष और कलापक्ष पर जब 
हम एक विहगम दृष्टि डालते हैं तो हमें स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है कि काव्य 
के दोनो पक्ष उच्चकोटि के हैँ । भावपक्ष में रागात्मक तत्व, बुद्धितत्व और 
कल्पना तत्व का जैसा सुन्दर श्रौर सफल चित्रण कवि ने प्रस्तुत किया है उसकी 
चर्चा हम पिछले पृष्ठो में कर चुके हैं । कवि के भाव-पक्ष का केन्द्र बिन्दु प्रेम 
है । पद्मावत में जिसे उद्दात्त उच्च और व्यापक तथा पवित्र प्रेम की कल्पना 
कवि ने की है वैसी श्रन्यत्र दुलंभ है । प्रेम के क्षेत्र में श्वज्भार रसातर्गत मिलन 
झ्रौर विरह के जो मनोहर तथा मर्मस्पर्शी चित्र कवि ने खीचे हैं वैसे श्रन्यत्र बहुत 
कम देखने को मिलते हैं । पवित्र प्रणय की वैसी अनूठी भाव-व्यजना जायसी 
ऐसे कवि के श्रनुरूप ही थी । प्रेम की उस गहराई में विरले कवि उतर सके 
हैं । कवि की श्रनन्यता, प्रेमोन्मत्तता ओ र हर्षोल्लास-व्यजना उसकी अ्रपनी निधि 
है। व्यापक प्रेम की इतनी सुन्दर श्रौर मनोहर भाँकी प्रस्तुत करने का श्रेय 
उस युग में जायसी को ही है । उनकी प्रेम वेदना की गूढता निराली है | पाडित्य 
और विचारो तथा साहित्यिकता की दृष्टि से भले ही तुलसी हिन्दी के सर्व श्रेष्ठ 
कवि हो किन्तु प्रेम की इस गूढ व्यजना के सम्मुख तो उन्हें श्रपना मस्तक 
भुंकाना ही पडता हूं । प्रेम की नाना दक्षाओं का दिग्दर्शन कराके कवि न॑ अपने 
को इस क्षेत्र का स्व श्रेप्ठ अधिकारी वना लिया है। 


पदुमावत का कला-पक्ष भी कम प्रौढ नही । दोहे और चौपाइया! में लिखा 


गया मनसवी ढंग का यह काव्य वडा ही निराला वन पडा है। वोल चाल की ठेठ 
अवधी का प्रयोग करने के नाते भाषा में एक अपूर्व मिठास श्रा गई है जो उसे 
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(साहित्यिक बना देने मे नहीं ही आ पाती | तुलसी की साहित्यिक श्रवघी को 
इतना परिमारजित करने का श्रेय उनके महान अध्ययन, ठोस ज्ञान, और पाडित्य 
हैं। और सबसे वडी वात यह कि तुलसी की वह मातृ-भाषा है । इसके विप- 
रीत जावसी का अध्ययन व चिंतन इतना गम्भीर नहीं था । और न तुलसी की 
भाँति उन्होने विधिवत शिक्षा ही पाई थी | तुलसीदास की समकक्षता में अध्ययन 
की दृष्टि से जायसी को बृून्य श्रक ही मिलने चाहिएँ । दूसरे यह भी कि जायसी 
मुसलमान थे शौर उनकी मातु-भाषा हिन्दी नहीं थी । फिर भी कवि ने पदुसा- 
वत्त की भाषा को जो मिठास प्रदान की है हिन्दी साहित्य मे वह उसकी देन ही 
कही जायगी । 
पदुमावत्त की अलकार-योजना आाकपेक, भाषा प्रवाहमान, उचितयाँ चुभती हुईं 
तथा कल्पना उच्चकोटि की और छद चलते हुए व शैली सरल है । अपने काव्य 
में प्राण प्रतिप्ठा करने के लिए कवि ने नागमती के विरह वर्णन का समावेश 
किया अन्यथा कथा-क्रम में उसकी कोई विशज्ञेप आवश्यकता नही थी | भारतीय 
नासे का उज्ज्वलतम श्ौर आदर्ण रूप नागमती के चरित्र के कुछ मुख्य विन्दुओ 
हारा भस्तुत करना जायसी का उस वर्णन में प्रमुख ध्येय कहा जा सकता है | 
जो सम्पूर्ण काव्य की दृष्टि से उत्कृष्ट है । इसी नाते आचार्य शुक्ल को भी 
कहना पडा, “जायसी ने स्त्री जाति की या कम से कम हिन्दू गृहणी साम्र की 
सामान्य स्थिति के भोतर विप्रलंस शद्धार फे श्रत्यन्त सम्मुज्ज्वल रूप का विकास 
दिखाया है ।” “नागमतोी के विरह वर्रान के भ्रन्तर्गत चह प्रसिद्ध बारह सासा 
है। जिससें वेदना का श्रत्यन्त मिर्मेल श्लौर कोमल स्वरूप, हिन्दू दाम्पत्य जीवन 
फा भत्यत भर्मस्पर्शों साधुयं, छ्पते चारो प्लोर फी प्राकृतिफ वस्ठुओ और व्या- 
पारो के साथ विशुद्ध भारतोय हृदय की साहचर्य भावना तथा विषय के खझन्‌रूए 
भाषा का अत्यत्त स्विग्घ, सरल, भूढुल और श्रकृत्रिम प्रवाह देखने योत्य है. 5 
“नागमती कप विरह वर्णन हिस्दी साहित्य सें एक शद्वित्तीय चस्तु है ।” पद्मावत 
के एक मर्म स्पर्शी काव्य स्थल क्या कवि के काव्य सवईंन दृष्टि की ओर सकेत 
नही करते * भावों की इतनी गृढ व्यजनां हिन्दी काव्य को इतनी सरलता से नही 
उपलब्ध हैँ । देखिए पद्मावत के काव्य सौंदर्य पर मुस्घ होकर डा० रामकुमार 
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वर्मा ने कितनी युक्ति सगत वात कही है। “पद्मावत का सबसे बडा सौंदर्य 
पात्रों के मनोवेज्ञानिक चित्रण में है। भागमती का विरह वर्णान, उसका उन्माद 
पश्ञु पक्षियों से उत्तती सहानुभूति प्रकट करना श्रादि सभी स्वाभाविकता के साथ 
वेदर्ध पूर्ण भाषा में वरित हे । बारहमासा से वेदवा का कोमल स्वरूप, हिन्दू 
दाम्पत्य जीवन का मर्मस्पर्शों माघुयं, प्रकृति को सजीव शझ्रभिव्यक्ति मे हृदय को 
मनोहर श्रनुभूति है । इसी मनोवेज्ञानिक चित्रण में रसों का सफल प्रदर्शन हुआ्रा 
है । जहाँ रत्नसेन-पद्मावती मिलन में सयोग झौर नागमती विरह वर्णन से 
वियोग श्ृज्भार की मनोवेज्ञानिक श्रभिव्यक्ति है वहाँ गोरा बादल के उत्साह में 
चीर-रस जंसे साकार हो गया है। रत्नसेन के योगी होने श्रौर कथा के श्रतिम 
भाग में मारे जाने पर करुण रस से हो, प्रत्युत मनोवज्ञानिक दृष्टि से भी पद्मा- 
वत प्रेमकाव्य का एक चिर स्मरण्ीय ग्रथ रहेगा ।” फारसी की मनसवी-शैली 
से प्रभावित होने के कारण कही-कही कवि के काव्यत्व को भारी धक्का भी 
लगा है पर वह विचार शौर नीति की दृष्टि से ही हेय कहा जा सकता है शुद्ध । 
काव्य की दृष्टि से नही । वैसे काव्य में श्रौर भी दोप हे किन्तु अनेक काव्यात्मक 
गुणो के सम्मुख उनकी गणना शून्यवत है । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि पदुमावत में भी कवि अपनी साहित्य-सवर्द्धना 
की वात नही भूला है, वल्कि उसे शीर्पस्थ कर दिया है । इस सम्बन्ध में सबसे 
प्रमुख वात यह है कि कोई भी कवि या साहित्यकार भ्रपनी कृति का सृजन साहित्य 
सवर्द्धना को लक्ष्य वताकर नही करता है अपितु प्रमुख कला अथवा उसकी साधना 
होने के कारण उसके चित्राकन में उत्तरोत्तर विकास आता ही जाता है । 
अन्यथा कवि को भारी असतोप हो आये । कवि का अपनी कला के प्रति यह 
झननन्‍्य अनुराग ही उसके साहित्यिक पक्ष का निरतर सवर्द्धन करता रहता है । 
कवि चाहें उसे जान पाये या न जान पाये। उसकी काव्यात्मक शक्ति का विकास 
होता रहता है। 


ह 
अखरावट कवि का सैद्धान्तिक ग्रथ है जिसमे उसने अक्षर क्रमानुसार 
घामिक उपदेश दिए हैं। इसके सम्बन्ध में डा० जयदेव की इन पक्तियों के साथ 
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हें उन्होने सैयद मुस्तफा से सहमत होते हुए लिखा है, में भी स्वर मिलाता 
हुआ कहूँगा कि “इस काव्य में छन्दगत दोष न्यूनतम हैं । दोहे चौपाइयो में 
साधु भी श्रन्षिक श्लौर भाषा भी श्रधिक सुस्थिर तथा व्यवस्थित है। कवि ने 
एक नवीन छुन्द सोरठे का भी सफल अयोग किया है। कुछ सोरढठो के चारों 
चरणो के तसुको में साम्य है जिससे यह छन्‍्द विशेष श्रुति-मधुर बन गए हैं । 
गोस्वासी जी ने भी इस प्रकार के पद्मयों का प्रयोग किया है जो जनता से बड़े 
ही लोकप्रिय बन गये हैं ।” इस प्रकार इस ग्रथ से भी स्पष्ट है कि कवि का 


ध्यान साहित्य सवद्धन की ओर अवश्य रहा है अन्यथा उसकी कला को यह 
निखार नही मिलता । 


जायसी के आखिरी कलाम, पद्मावत और अखरावट के साहित्य पक्ष की 
साधारण चर्चा कर लेने के उपरात अब हम उनके मत-विशेष के प्रचार की 
“ भावना को देखेंगे । हे 


इस सम्बन्ध में मेरे और कुछ कहने से पूर्व यह सबेमान्य बात जान लेनी 
चाहिए कि जायसी एक उच्च कोटि के सूफी साधक थे। सभी सूफी साधथको का 
यह प्रमुख कर्तव्य होता है कि वे अपने धर्म का प्रचार करे । इसी नाते सूफी 
प्रेम माथाकारों ने अपने काव्यों के माध्यम से सूफी धर्म का प्रचार कार्य सम्पन्न 
किया है, फिर सर्वश्रेप्ठ हिन्दी सूफी प्रेम गाथाकार जायसी ही इस कथन के 
अपवाद कैसे हो सकते थे । जायसी के काव्य में सूफीमत के समाविष्ट होने के 
कौशल के लिए डा० रामकुमार वर्मा ने ठीक ही कहा है कि “समस्त फथः से 
सुफी सिद्धात वादल में पानी की बूंद की भांति छिपे हुए हैं ४” सूफियों की 
रीति उदार होती है । इस्लाम की कट्टरता से उन्हें चिढ है। जीवन की 
स्वच्छ, सरल और पवित्र उदात्त बृ त्तियो को वे विशेष प्रश्नय देते है, मानवता 
के विकास मार्ग पर जोर देते हैँ। पारस्परिक उछूद्धुल स्वार्थी वृत्ति से परे 
व्यवित को ऊँचा उठाने की बात करते हैँं। झाव्वत सत्य की व्याख्या करते हैं, 
आध्यात्मिक प्रेम का वह महामन्त्र देते हें जिसके सहारे पतनोन्मुख मानव पार- 
लौकिक सुख की प्राप्ति कर सके । परम प्रियतम का अश जीवात्मा उसमें लीन 
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हो श्रखड़ आनन्दमय हो जाय । सभी प्रकार के बन्धनो से मुक्त हो जाय । प्रेम 
जो मानव जीवन का चरम-बिन्दु है, इन सूफी कवियों की कविता का प्राण है। 
जायसी के काव्य में ये समस्त विशेयतायें श्रपत्ती प्रबल शवित के साथ विद्यमान 
हैं। जायसी ने सूफी साधना का बडा विस्तृत भर गूढ तथा व्यापक वर्णन 
किया है। आखिरी कलाम तो उनके इस्लामी विचारो का प्रतिनिधित्व ही 
करता है। अखरावट में वे इस वात की स्पष्ट घोपणा करते हैं कि विधिना के 
पास पहुँचने के तो तन-रोझ्रां और आकाश के नक्षत्रों की भाँति श्रगरणित मार्गे 
हैं किन्तु उनमें से मुहम्मद साहब द्वारा प्रदक्शित मार्ग ही सर्वोत्तम है। इस 
प्रकार अपने घम्म के प्रति वे गहरी निष्ठा व्यक्त करते हैँ। अ्रखरावट और 
आखिरी कलाम दोनो में उनके इस्लामी स्वरूप का प्रकटीकरण है, श्र 
पद्मावत का तो कहना ही क्या ? वह तो उनकी समस्त साधना का प्रशस्त 
पथ-निर्माण ही है जिसके प्रति हिन्दू जनता को श्राक्ृष्ट कर वे उसे उसकी 
अनुगामिनी बनाना चाहते हैं। उन्हें हिन्दुओं का सहज विश्वास तो प्राप्त था, ! 
पर विधि की कुछ ऐसी मरजी थी कि जायसी को इस दिशा में मनचाही सफ- 
लता न मिल सकी । इसमें सन्देह नही कि अपने सूफी धर्म को उन्होने श्रपने 
कान्य में बडे कोशल से पिरोया है । काव्य की मनोहरता में वे सिद्धान्त वैसे ही 
घुल-मिल गये हैं ज॑से बादलो की सघन घटा में बिजली । 


अपनी काव्योपासना के साथ-साथ सूफी घर्मं साधना एवं उसके प्रसार की 
बात वे नही मूल सके हैं । उसके प्रति उनका ससस्‍्कारगत मोह है जिसे उनसे 
अलग भी नही किया जा सकता। श्री यज्ञदत्त शर्मा के शब्दों मे “भहाकथि 
जायसी मुसलमानी श्रास्थाश्रों मे विश्वास रखने वाले सुफी मुसलमान थे श्र 
अपनी ही मान्यता का प्रचार उन्होंने किया है। मुसलमान घम्म के प्रयर्तकों में“ 
उनका पूर्ण विश्वास था श्रौर उनकी मान्यताप्रों तथा पावन्दियों की रूढ़ियों का 
उन पर भ्रसर था। वह एक सूफी मुसलमान थे और मुसलमानों दर्शन के प्रति 
ही उनकी मान्यता थी ।” सूफी साधना जायसी के जीवन का प्रधान लक्ष्य था 
श्रौर उसकी सिद्धि में जीवन पर्यन्त वे लगे भी रहे । पद्मावत में सम्पूर्ण कथा 
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कह जाने के उपसंत उन्हें यह आशंका वनी रही कि कही हमारी यह प्रेम-कहानी 
दूसरे ढंग से न विचार ली जाय इसलिए उपसहार में (जों मसनवी शैली के 
अन्तर्गत देने की मजबूरी भी थी) उन्होने अपना मतव्य स्पष्ट कह सुनाया-- 
में एहि भ्ररय पंडितन्ह बूका । कहा कि हम फिछु झौर न सुक्का 0 
चौवह भूषन जे तर उपराहों। ते सब सानुष फे घट भाहीं ॥ 
तन चितउर मन राजा कौन्हा । हिय सिघल, वुधि पदमिनि चीन्हा ॥ 
गुरु सुआझआ जेंड पंथ दिखावा। बिना गुद को मिरगुन पावा॥ 
नागसती यह बुनिया-घंधा । फाँचा सोइ ने एहि चित बंधा ॥ 
राघव दूत सोइ संतानु । माया श्रलाउदीन सुलतानु ॥ 
प्रेम-कथा एहि भाँति विचारहु। बूक्ति लेहु जौ बूर्क पारह॥ 
श्रपने उत्तर का भ्रन्तिम निष्कर्ष देने से पूव॑ं हम दो एक स्थल ऐसे और 
र उपस्थित कर देना झावश्यक समभते हैं जिनके द्वारा उनकी सूफी साथना अभ्रधिक 
मुखर हो सकी है । 
यह सूर्य की भाँति सवके सामने है कि सूफी साधना का केन्द्र विन्दु प्रेम 
है । उसी प्रेम की प्रशस्ति में जायसी ने बहुत कुछ लिखा है-- 
भलेहि प्रेम है फठिन सुहेला । 
बुद जग तरा प्रेम जेद् खेला ॥ 
किन्तु शिष्य के श्रन्दर इस प्रेम ज्योति को जगा देना गुरु का ही कार्य है। 
वह विरह की एक घचिनगारी डालता है, शिष्य उसी चिनगारी को श्रपने में 
अधिक सुलगा लेता है । 
् गुद घिरह चिनगी जो मेला। 
जो सुलगाई लेइ सो चेला॥। 
श्रथवा 
सबद एक उन कहा श्रकेला। 
गुर जस भृग फनिंग जत्त चेलाग 
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हो श्रख्तढ श्रानन्दमय हो जाय । सभी प्रकार के बन्धनों से मुक्त हो जाय । प्रेम) 
जो मानव जीवन का चरम-बिन्दु है, इन सूफी कवियों की कविता का प्राण है। 
जायसी के काव्य में ये समस्त विशेपताये श्रपन्ी प्रवल शब्ति के साथ विद्यमान 
हैं। जायसी ने सूफी साथ्ना का वडा विस्तृत श्रौर गूढ तथा व्यापक वर्णन 
किया है। भग्राखिरी कलाम तो उन्तके इस्लामी विचारो का प्रतिनिधित्व ही 
करता है। अखरावट में वे इस वात की स्पष्ट घोपणा करते हैं कि विधिना के 
पास पहुँचने के तो तन-रोआँ और थाकाश के नक्षत्रों की भाँति अ्गरित मार्ग 
है किन्तु उनमें से मुहम्मद साहव द्वारा प्रदर्शित मार्य ही सर्वोत्तम है। इस 
प्रकार अपने धर्म के प्रति वे गहरी निष्ठा व्यक्त करते हैं। अखरावट झौर 
आखिरी कलाम दोनो में उनके इस्लामी स्वरूप का प्रकटीकरण है, और 
पदुमावत का तो कहना ही क्या ? वह तो उनकी समस्त साधना का प्रशस्त 
पथ-निर्माण ही है. जिसके प्रति हिन्दू जनता को श्राक्ृप्ट कर वे उसे उसकी 
भ्रमुगामिनी बनाना चाहते हैं। उन्हें हिन्दुओं का सहज विश्वास तो प्राप्त था, 
पर विधि की कुछ ऐसी मरजी थी कि जायसी को इस दिशा में मनचाही सफ- 
लता न मिल सकी । इसमें सन्देह नही कि अपने सूफी धर्म को उन्होने श्पने 
काव्य में बडे कोशल से पिरोया है | काव्य की मनोहरता में वे सिद्धान्त वेसे ही 
घुल-मिल गये हैं ज॑से वादलो की सघन घटा में विजली । 


प्रपनी काव्योपासना के साथ-साथ सूफी धर्म साधना एवं उसके प्रसार की 
बात वे नही भूल सके हैं । उसके प्रति उनका सस्कारगत मोह है जिसे उनसे 
प्रलग भी नही किया जा सकता। श्री यज्ञदत्त शर्मा के शब्दों मे “सहाफवि 
जायसो मुसलमानी श्रास्थाश्रों मे विधवास रखने वाले सुफो मुसलमान थे और 
अपनी ही मान्यता फा प्रचार उन्होंने फिया है। मुसलमान घर्म के प्रवर्तकों में“ 
उनका पूर्ण विश्वास था और उनकी मान्यताझो तथा पाबन्दियों की रूढ़ियों का 
उन पर प्रसर था। वह एक सुफी सुसलमान थे श्ौर मुसलमानी दर्शन के प्रति 
हो उनकी मान्यता थी ।” सूफी साधना जायसी के जीवन का प्रधान लक्ष्य था 
श्रीर उसकी सिद्धि मे जीवन पर्यन्त वे लगे भी रहे । पद्मावत में सम्पूर्ण कथा 
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- कह जाने के उपरात उन्हें यह आशका वनी रही कि कही हमारी यह प्रेम-कहानी 
दूसरे ढग से न विचार ली जाय इसलिए उपसहार में (जो मसनवी शैली के 
अन्तर्गत देने की मजबूरी भी थी) उन्होंने अपना मतब्य स्पष्ट कह सुनाया-- 

में एहि श्ररय पडितन्हु वूका | कहा कि हम किछु और न सूका ॥ 
चोदह भुवन जे तर उपराहीं। ते सब मानुष के घद माहों ॥ 
तन चितउर मन राजा कोन्हा । हिय सिघल, बुधि पदमिनि दीन्हा ॥। 
गुरु सुझ्रा जेंइ पथ दिखाबा। बिना गुरु को निरगन पावाव 
तागसती यह दुनिया-धधा। काँचा सोइ न एहि चित बधा ॥ 
राघव दूत सोहइ सैतानू । माया अलाउदीन सुलतानु ॥ 
प्रेम-क्या एहि भाँति विचारहु। वृक्ति लेहु जो वृर्क पारहु॥ 
श्रपने उत्तर का अन्तिम निष्कर्ष देने से पूवं हम दो एफ स्थल ऐसे और 

( उपस्थित कर देना श्रावद्यक समभते हैँ जिनके द्वारा उनकी सूफी सावना भ्रधिक 

मुखर हो सकी है । 
यह सूर्य की भाँति सबके सामने है कि सूफी साथना का केन्द्र बिन्दु प्रेम 
है । उसी प्रेम की प्रशस्ति में जायसी ने बहुत कुछ लिखा है--- 
भलेहि प्रेम है कठिन सुहेला । 
बुंद्द जग तरा प्रेम जेइ खेला ॥ 
किन्तु क्षिष्य के अन्दर इस प्रेम ज्योति को जया देना युरु का ही कार्ये है । 
वह विरह की एक चिनगारी डालता है, शिष्य उसी चिनगारी को श्रपने में 
अधिक सुलगा लेता है । 
का गुरु विरह चिनगी जो मेला। 
जो सुलगाई लेइ सो चेला॥ 
अ्यवा 

सवद एक उन कहा श्रकेला। 

गुर जस भुग फनिय जस्त चेला॥आ 
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भूड़ी श्रोहि पांखि पे लेई। 
एकहि वार छीनि जिउ देई।॥॥ 
जायसी का कहना है कि शुद्ध साधना के लिए पहले श्रह्व को दूर करो । 
अपने को मिटा दो । 
जब लगि गुरु हो श्रहा, न चीन्‍्हा । 
फोटि झन्तर पट बीचहि दीन्‍्हा ॥ 
जब चीनन्‍्हा तब श्लौर न कोई। 
तन सन जिउ जीवन सब सोई ॥ 
हों हों फरत घोख इतराई।॥ 
जब भा सिद्ध फहाँ इतराहीं ॥ 
जो इस प्रकारउठकर अपने प्रियतम में लय हो जाता है वह घन्य है । 
जायसी का कहना है कि प्रियतम के पास जो पहुँच गया उसे फिर इस' मायावी 
विश्व में लौटने की श्रावश्यकता नहीं रहती । उस श्रानन्द लोक की महिमा 
न्यारी है । 


जब राजा रत्नसेन दिल्ली मे कैद हो गये तब रानी पद्मावती का विलाप 
कुछ इसी प्रकार के भावों को ध्वनित करता है--- 
सो दिल्‍ली श्रव नियहुर देसू । केहि पूछहूँ, को कहे सदेसू । 
जो फोदइ जाइ तहाँ करि होई । जो झा किछु जान न सोई ॥॥ 
श्रगम पथ पिय तहाँ सिधावा | जो रे गएउ सो बहुरि न श्रावा ॥ 
जायसी पर नाथ पथ श्रीर हठयोग का पूरा-पूरा प्रभाव था । सिंहलगढ के 
वर्णन में अनेक उदाहरण ऐसे मिलेंगे । गढ को शरीर का रूपक देकर हठयोग' 
साधना का कैसा सुन्दर चित्र उन्होंने खीचा है, इसे नीचे की पक्तियों में 
देखिए-- 
गढ़ तस वाँक जौसि तोरि काया। पुरूष देखि श्रोही के छाया ॥ 
नो पोरी तेहि गढ़ मभियारा। श्री तहें फिर पाँच फोतवारा ॥॥ 
दसवें द्वार युपुत एक तारा। श्रगमम चढाव वाक सो बाका ॥॥ 


भेदें जाह सोइ वह घाटी। जो लहि भेद चढ़े होइ चाँटो ॥ 
गढ़ तर कुड, सुरंग तेहि माँहा । तहें वह पथ कहाँ तोहि पाँहा ॥ 
जस मरजीया समुद घेंसि, हाथ श्राव त्तव सीप। 
दूँढि लेहि जो सरग दुश्लारी। चढें सो सिहलदोप ! 
तथा-. 
नवौ खंड नव पौरी, श्रो तहें वज्त किवार। 
चारि बसेरे छो चढ़े, सत सो उतरे पार॥ 
पर यहाँ हम एक वात का उल्लेख और कर देना चाहते हैँ कि पद्मावत के 
ग्रधिकाद स्थलों में इस श्राध्यात्मिक या सूफी मत के अनुकूल, भ्रथे नही ध्वनित 
हुए हैं । कुछ थोडे से स्थल ही हैं जहाँ कवि की यह साधना अधिक वेग से 
मुखरित हुई है । अनेक स्थलो पर तो वर्णन इत्तना स्थूल हो गया है कि आध्या- 
त्मिक अर्थ की खीचतान करना कवित्व की हत्या करना प्रतीत होता है। 
उदाहरण के लिए वादल की नवागता वधू का कथन देखियें-- 


जौ तुम चहूहु जूक्ि पिउ ! बाजा। फोन्ह सिगार-जूर में साजा ॥ 
जोवन प्ाइ सॉह होइ रोपा। विखरा विरह कामदल कोपा ॥ 
भोहें धनुष नेन सर साधे। काजर पनच, वरुनि घिष बाँधें ॥| 
प्रलक-फाँस गिउ भेलि अ्रसूका। श्रधर-प्रधर सो चाहहि जूका ॥ 
कुम्म स्थल-फुच दोठ संसंता। पेलों सौंह, सँभारहु कंता॥ 
कौन भारतीय वधू इतनी निर्लेज्ज हो जायगी कि प्रथम समागम के अवसर 

पर श्रपने पति से इस प्रकार प्रल्ञाप करेगी । वर्णन को पढकर मन घ॒णा और 

क्षोम से भर जाता 
क पद्मावती-रत्नसेन वा मिलन देखिये-..- ! 


लोन्ह लेक, कंचन-गढ़ टूटा, फोन्ह सिगार अझ्रहा सब लटा॥ 
भी जोवन मेंमत विधासा । विचला घिरह जीव जो नासाया 
दूठे अंग प्ंग सब भेसा । छूटी माँग, भग भए केसा व 
कंचुक्ि घूर, चूर भइ्दतानी । टूटे हार मोति छहरानी॥ 
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वारी, टाँय सलोनी टूटी । बाहू कंगन कलाई फूटठी। 
चदन प्ंग छूट श्रत्त भेंटी । वेसरि दूदि तिलक या मेटी ॥ 


पुहुप सिगार सवार सब, जोबन नवल बसत। 
श्ररगज जियिहिय लाइ के, मरगज कोन्‍्हेउ कत ॥ 
कहने की श्रावश्यकता नहीं कि वर्णान घोर पार्थिव है। लौकिक प्रेम 
माध्यम से कवि यहाँ अलौकिक सूफी प्रेम का आभास नहीं दे पाया है । 
ऐसे ही ग्रन्य में अनेक स्थल है जिन्हे उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत किया उ 
सकता है | वहाँ पर कवि केवल काव्यात्मक वर्णन करता चलता है उसका 4 
चेग, श्रपेक्षा कृत सूफी सिद्धान्तो का प्रचार करने के, श्रधिक प्रखर है । 
इससे यह पता चलता है कि कवि की काव्य-घारा के प्रवाह को उसके 
“सूफी सिद्धान्त नहीं रोक सके हें। वह जिधर जाना चाहती है स्वेज्छा से उध 
बहती गई है। तात्पयें यह कि कवि की कला के विकास मार्ग में सूफीमत मन 
-ल्वाहा भ्रवरोध नही वन सका है । 
अस्तु भ्रव हम निष्कर्ष रूप में यह कहेगे कि कवि की कला में साहिह 
सवद्धन-स्वाभाविक प्रवल, तथा सशक्त वेग से हुआ है किन्तु साथ ही जायर 
अपने जीवन की मूल साधना सूफीमत को भी नहीं भूल सके हैं। अपने का5 
में उसका सगुफन भी उन्होने बडी चतुरता से किया है । पक्का मुसलमान हो 
, के नाते अपने धर्म की विशद विवेचना तथा उसके प्रचार व प्रसार का उनव 
यह प्रयत्न बिल्कुल स्वाभाविक ही था। 


प्रश्न ७---जायसी के प्रेम गाथा-काव्य में भावात्मक और व्यवहारात्म' 
दोनों ही शेलियों का सम्मिश्रण है । सप्रमाण समभ्काइये । 

'जौयसी के प्रेमगाया काव्य में भावात्मक और व्यवहारात्मक दोनो पक्ष 
का सम्सिश्वण है' इस तथ्य का उद्घाटन जायसी के प्रेम तत्व तथा उसव 
पद्धति को जान लेने के उपरात हो जाता है । 

भारतीय साहित्य में कवियों ने प्राय निम्न चार हूपो में प्रेम को ग्रहर 
ईकेया है--- 
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१, जीवन की प्रेरक शक्ति के छूप में । 

२ प्रेम को जीवन का साध्य मान कर । 

३, प्रेम को जीवन का एक अग मॉनकर । 

४ जीवन को प्रेम का एक अझग मानकर । 

आदि काव्य रामायण में वर्णित राम और सीता का प्रेम प्रथम प्रकार,का 
यात्‌ जीवन की मूल झक्ति के रूप मे है। वह शक्ति जीवन की झाइवत और 
व्रतन शक्ति है। सीता और वियोगी राम के क्रियाकलापो में उसी शक्ति 
| अभिव्यक्ति हुई है। इस प्रकार के प्रेम को विवाह के पश्चात्‌ उत्पन्न होने 
ला और जीवन की कठिनाइयो में उत्कर्प को प्राप्त होने वाला प्रेम भी कहा 
त्ाहै। 

दूसरे प्रकार का प्रेम वह है जिसमें प्रेम को ही जीवन का साथ्य मान कर 
ला जाता है। इसे और भी स्पप्ट करने के लिए हम इसको विवाह से पूर्व 
प्रेम कहेंगे । इसमें सायक श्लीर नायिका किसी मनोरम स्थान पर--बथा 
न--उपवन, सर-सरिता के तट पर एक दूसरे को देखकर मोहित हो जाते हैं 
पर उनमें प्रेम का अकुर उग आता है । आभिनान-भाक्ुतलम में दुष्यत और 
कुन्तला का प्रेम ऐसा ही प्रेम है। विक्रमोवेशी नाटक भी इसी प्रेम का 
विपादन करता है । 

तीसरे प्रकार का प्रेम राजाओं के अन्त करण तथा उद्यान मे भोगविलास 

रूप में दिखाई देता है, जिसमें सपत्नियो के द्वेंप, विदृषकों के हास-परिहास 

पैर राजाओ को स्मेगता का दृश्य होता है । ऐसा प्रेम 'रत्नावली' 'कर्पूर मजरी' 
प्रेय दर्शिका' आदि सस्कृत के उत्तरकालीन नाटकों में मिलता है । 

चौथे प्रकार का प्रेम गुण-श्रवण, चित्र-दर्शन अथवा स्वप्न-दर्शन आदि से 
त्पन्न होता हैं। ऊपा ओर अनिरुद्ध का प्रेम इसी प्रकार का प्रेम है। इसमे 
'यल स्त्री जाति की ओर से होता है और जीवन की समस्त साथना प्रेम में 
येवसित कर दी जातो है । जीवन प्रेम का ही एक झग वन जाता है । 


जायसी का प्रेम चौथी कोटि में आ्राता है । किन्तु जायसी ने उसे उसी रूप 


( ११६ ) 


में नही अपनाया है, अपितु कुछ अपनी विशिष्टताप्ो के सयोग से उसका रूप 
और भी मनोरम बना दिया है । 


उपर मेने बताया है कि इस प्रेम में प्रयत्न स्त्री जाति की श्लोर से होता 
है, किन्तु जायसी में प्रयत्न स्त्री भ्र्थात्‌ नायिका की ओर से न होकर नायक 
की झोर से हुआ है । जायसी के प्रेम-जगत का नायक रत्नसेन, मजनू श्रौर 
फरहाद जैसा ही नायक है । लैला-मजनू और शीरी फरहाद की प्रेम कहानियों 
में नायक की प्रेमानुभूति बडे तीब्र रूप में प्रदर्शित की गई है। इन कहानियों 
से पूर्ण प्रभावित होने के नाते जायसी का नायक रत्नसेन भी सुझा के द्वारा 
पद्मावती के रूप की प्रणसा सुन उसे प्राप्त करने को लालायित हो उठता है । 
“”**““*उसके मन में जाग्रत यह लालसा, उसकी प्रथम प्रेमानुभूति को तीश्रतर 
बना देती है । देखिये जायसी ने उसे किस सुन्दर ढग से व्यक्त किया है--- 


हि 


। पद्मावति राजा फे बारी । पठुमगघ ससि थिथधि शझ्ौतारी ॥ 
ससि सुख शझ्रग सलयगिरि रानी । कनक सुगंध दुश्लादस बानी ॥ 
हैहि जो पदुमिनि सिहल मसाँहा। सुगध सुरूप सो प्रोहि फे छाँहा ॥। 
> ८ >८ 

हीरामनि जो केवल बखाना। सुत्ति राजा होइ भेंवर लुभाना ॥ 

श्रागे श्राउ पेंखि उजिश्नारे। फहुहिं सो दीप पतग के सारे ॥ 

रहा जो फनक सुवासित ठाऊे। कस न होइ होीरामनि नाऊें।॥। 

को राजा, कस दीप पतंगू। जेहिरे सुनत मन भय पतंग ॥ 

सुनि सो समुंद चख ये किलकिला। फेंवलहि चहौ भेंवर होइ मिला ॥ 

कह सुगघ घनि कसि निरमरी । भा भ्रलि सग, कि श्रव ही करी ॥ . ॥ 
हर >८ >८ 


फा राजा हों वरनों तासु। सिहल दीप पझ्लाहिक विलासु ॥ 
घर घर पदुमिनि छति सो जातो । सदा वसत देवस ञझौ रातो ॥ 
3 हि जेहि वरन फूल फूलवारी | तेहि तेहि वरन सुगध सो नारी ॥ 
या एपसेन तहाँ वड॒ राजा । शभ्रछरिन्ह मेंह इन्दरासन साजा ॥ 
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सो पद्मावति तेहि करि वारी। जो सब दोप माँहि उजियारो ७ 
चहुँ खंड फे चर जो ओनाहीं। गरवबहि राजा बोले नाहीं ७ 
उमप्मत सूर जस देखिय, चाँद छप तेहि धूप । 
ऐसे से जाहि छपि, पदुमावति के रूप ॥ 
है >< >< 
सुनि रवि-वांव रतन भा राता। पंडित फेरि उहे कह बाता | 
ते सुरंग मूरति वह कही। चित मंह्‌ लागि चित्र होइ रहो॥। 
जनु होइ सुरुज श्राइ मन बस्ती । सब घट पूरि हिये परगसी ॥ 
श्रव हों सुरुबष, दाद वह्‌ छाया । जल विनु मीन, रक्त विनु काया ॥ 
किरिन-करा या प्रेम-प्रंक्छख। जो ससि सरणय, मिलों होइ सुरू ॥ 


सुए के शब्दों मे वर्शित-सूर्य की भाँति रूपवती पद्मावती ने रत्वसेन 
को अनुरकत कर लिया, किन्तु प्रेम को प्रगाढता ने उसे स्वय सूर्य और पदुमा- 
चर्ती को उसकी छाया चन्द्र बना दिया जिसे प्राप्त करने के लिए वह सूर्य बनेगा । 
प्रेमाकुर के प्रगट होते ही प्रेम की श्रतुपमता भी स्पप्ठ हुए बिता न रह 
सकी-- 
तीनि लोक चौदह खंड, सबे परे मोहि सूक्ि। 
पेम छाड़ि नहिं लोन किछु, जो देखा भन वृक्ति ॥॥ 
प्रेम के पुंजीभूत पवित्र रूप को उसके व्यापक आकार मे समभने के लिए 
यहाँ पदमावत्ती के प्रेम विह्नलल हृदय का चित्र प्रस्तुत करना अप्रासागिक न 
होगा । पदुमावती का मदन-पीडित रूप प्रेम पुजारी जायनी ने अपनी तूली से 
कितनी कुशलतापू वंक भ्रंकित किया है, देखते ही वनता है । 
एक दिवस पदुमादति रानी । होरामनि तहूँ कहा सयानी ॥ 
सुनु होरासति कहाँ बुराई | दिन दिन मदन सतादे शझ्ाई॥आ 
उसका योवन--प्रवाह गंगा की भाँति विशद हो गया है और अग्ञ्ग से 
झनग की ज्वाला फूट रही है 
जोबन सोर भय जस गंगा। देह-देह हम लाग अनंगा ॥ 


ला 
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क्यो न हो, विधाता ने उसे श्रवरणंतीय रूप जो दिया'है-- 
भई शझोनत पदुमावति वारी। घज घोौरें सब फरी संवारी 0 
जग बेघा तेद श्रण चुवासा । भँवर श्राइ लुवुर्ध चहुँ पासा ॥ 
वेनी नाग सले सिर पीठी । ससि माथे होइ बुइजि बईठों॥ 
भोहें घनुक साधि सर फेरी। नेन कुरणिनि भूलि जनु हेरी॥ 
नासिक कौर केबल मुख सोहा। पदुमिनि रूप देखि जय सोहा ॥ 
मानिक भ्रधर दसन जनु हौरा । हिये हुलसे कुच फनक जेंभीरा ॥॥ 
केहरि लक गवन गज हरे। सुर नर देखि माथ सुंह घरेश 
जग फोई विस्टि न श्रावे, प्राछइहि नेन अ्रफास । 
जोगी जती सन्पासी, तप साथहिं तेहि श्रास ॥ 
सुए के द्वारा पदुमावती की रूप प्रशसा सुन रत्नसेन का उसको प्राप्त का 
के लिए इस तरह श्राकुल हो जाना भाचार्य रामचन्द्र शुवल को नही रुचता । 
इसे लोभ मात्र कहते हैँ। उनके विचार से यह पूर्व राग है ही नहीं--“जब *त 
पूर्व राग श्रागे चलकर रति या प्रेम के रूप से परिणत नहीं होता, तब तक ९ 
हम चित्त की कोई उदात्त या गम्भीर वृत्ति नहों कह सकते । हमारी समझ 
तो दूस रे के द्वारा--चाहे वह्‌ चिडिया हो या श्रादमो, फिसी पुरुष या स्त्री 
रूप-गुए श्रादि फो सुनकर चट उसकी प्राप्ति की इच्छा उत्पन्न करने चार 
«भाव लोक सात्र कहला सकता है, परिपुष्द प्रेम नहीं ।* 
ए१४ * शआाचाय शुवल का यह श्राक्षेप कुछ उचित नही जँंचता, क्योकि जायसी १ 
प्रेम कथा को हम सामान्य कथा मानकर उसका मूल्याकन नहीं कर सकते। व 
ब्रह्द और जीव की अनन्त प्रणय--कथा है जिसमे 'प्रेम' से भी पहले 'विरः 
की दशा आ जाती हैं । इस कथा का रहस्य समभने और उसके प्रति ईमानदाः 
में अपने विचार व्यक्त केरने के लिए हमें अपनी दृष्टि श्रपेक्षा कृत सूक्ष्म करन 
होगी तुभी वह मर्म को भेद सकेगी। शुक्ल जी का यह कथन भी अ्रतिरजि 
है कि “तोते के मुंह से पहले ही पहल पद्मावती का वर्णन सुनते ही रत्तसे 
का मूछित हो जाना भोर पूर्ण वियोगी बन जाना भ्रस्वाभाविफ सा लगता हैं। 
वस्तुत रत्नसेन की '्रेम-दशा” क्रमश विकसित हुई है । 


४ 
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किस्टोफर मालोव नामक अग्रेजी कवि ओर नाटककार ने लिखा है---- 
ए7॥0 ९ए९४ 0ए60 ४4: 0ए९त0 706: 2६ रिहा 987६ ? 
जिसने प्रथम दर्शन से प्रेम नही किया उसने प्रेम ही नहीं किया । रत्नसेन को 
पद्मावती के प्रति अनुरवत करने के लिए सुआ उसी प्रकार आया था जैसे नल 
को अ्रनुरक्त करने के लिए दमयन्तो का हँस तथा शिव को शअ्नुरक्‍त करने के 
लिए देवगण प्रेरित कामदेव । राम ओर सीता का भी पूर्व परिचय नही था 
तथापि उनमे प्रेम हो झ्राया था। वस्तुत आचाये शुक्ल का अपने निजी नीति 
और ओऔरवित्य का मान दड प्रत्येक स्थान के लिए युक्ति सगत नही बैठता ॥' 
कृष्ण के मथुरा चले जाने पर उनके वियोग मे सतप्त मोपियों की विरह दशा 
पर भी उन्होने इसी प्रकार का शआक्षेप किया है । 


जायमी के प्रेम गाथा की दूसरी विशेषता है--फारसी के एकातिक शौर 
आदर्शात्मक प्रेम के साथ लोक पक्ष का भी मिश्रण कर देना । पद्मावत के 
पूर्वा्द में प्रेम का जो स्वरूप है वह एकातिक और आादर्शात्मक है । इस प्रेम में 
नायक अथवा नायिका ने जो कठिनाइयाँ सही है, वे सब उसके व्यक्तिगत जीवन 
से सम्बन्ध रखती हैं । उन्होंने जो साहस दृढ़ता श्र वीरता भी दिखाई है वह 
केचल अपने प्रेम की प्राप्ति के लिए, लोक कतंव्य का कही उप्तमे पता तक. 
नही है । 


भारतीय प्रेम पद्धति इसके विपरीत होती है। वह लोक सम्बद्ध तथा 
व्यवहारिक होती है। वह जीवन पर समग्रत छाई रहती है । सामास्य अनु- 
भूति की ईटो पर उसके भव्य-भवन का निर्माण होता है। वह एक मात्र 
वैयक्तिक न होकर सावंजनीन होती है। राम का भालू कपि से मित्रता जोडना, 
#समुद्र पर पुल वाधना त्तथा रावण से युद्ध करता केवल सीता को प्राप्त करने 
का एकमात्र प्रयास ही नहीं कहा जा सकता, वल्कि उसमें लोकरजन के साथ- 
साथ लोकहित की भी भावना काम कर रही थी। इसे अधिक स्पप्ट रूप से 
समभने के लिए हमें राम के उन भव्दों को याद करना होगा जो उन्होने भूतल 
भार उतारने के सम्बन्ध में हरण से पूर्व सीता से कहा था-- 


की , 


सुनहु प्रिया न्नत रुचिर सुसीला । में कछु फरिब ललित मर लीला | 
तुम पावक मेंह करहु निवासा। जो लगि करों निसाचर नासा॥ 
जबहि राम सब कहा बखानी | प्रभ्‌ पद घरि हिय श्रनल समानी ॥ 
निज प्रतिविम्ब राखि तहँ सीता । तेसहइ सील रूप सबिनीता ॥ 
लक्षिमनहूं यह मरम न जाना । जो कछु चरित रचा भग्वाना॥ 
इन प जितियों से यह स्पप्ट हो जाता है कि कवि की दृष्टि लोक पक्ष पर 
प्रपेक्ञाकत अधिक रही है । भारतीय कवि होने के नाते जायसी ने भी पद्मावत 
के उत्तराद्ध मे लोक-व्यवहार का निर्वाह पर्याप्त मात्रा में किया है। राजा 
रत्नसेन के दिल्‍ली में वन्दी होने पर, उसकी मृत्यु पर सती होने पर प्रेममा्गे 
की जिस दृढता और समर्पणशीलता का वर्णन है वह लोक पक्ष समन्वित है । 
रत्नसेन के दिल्ली में बन्दी हो जाने का समाचार जब पद्मावती को मिला 
तो वह बहुत दु खी हुईं। सखियो ने जैसे-तैेसे उसे सममराया-बुकाया। रानी 
के चित्त को शान्ति कहाँ । वह पैदल ही गोरा-बादल के द्वार पर गई। कमल के 
समान चरण कभी पृथ्वी पर नही पडे थे, पैदल चलने से उनमें छाले पड गये। 
पति बन्दी था, इसलिए रानी को उस चिन्ता में यह दु ख कुछ भी न जान पडा। 
रानी का झाना सुनकर गोरा-वादल आइचर्य में डूबे सहसा घर के अन्दर से 
निकल पडे । उनकी समझ में न आया कि क्‍या मामला है। उन्होने रानी को 
बैठने के लिए एक सुनहरा सिंहासन रखा पर रानी उस पर न बेठी । उसने 


बिरह कातर स्वरो में श्रपता निवेदन करना झा रम्भ किया-- 
तुम गोरा बादल खेंभम दोझ। जस भारथ तुम्ह श्लौरन कौऊ ॥ 


दुख विरवा अब रहे न राखा। मूल पतार सरम भई साखा॥ 
छाया रही सकल महि पूरो। विरह बेलि होड़ वाहि खजूरी 0 
तेहि दुख केत विरिख बन वाढ़े। सीस उघारे रोबहि ठाढ़े ।॥। 
विहरा हिये खजरि कवीया । चविहरे नहिं यह पाहन-हौपा ॥ 
पिय जहेँ वदि जोगिनि होड़ धायों । हों होइ चदि पियहि मोफरादों॥। 
सूरज गहन गरासा, कवल न॒वब॑ठे पाठ । 
महू पथ तेहि गवनव, कत गए जेहि बाद ॥। 


व 


( १२१ ) 


इन पक्तितियों में कवि ने पदुमावती को बडी ही पवित्र और उच्च भाव 
भूमि पर खडा किया है । हृदय की सवेदन शीलता दर्शनीय है । 


इसी प्रकार राजा के योगी होकर घर से निकलने के समय उसकी माता 
तथा रानी के रो-रोकर रोकने की चेप्टा का वर्णन भी जायसी ने बडे अनूठे 
ग्रौर मामिक ढंग से किया है। पदुमावती से समागम होने पर उसके रस रग 
का वर्गसंन तथा विदा होते समय सखियो और परिजनों के स्वाभाविक दुख का 
वर्णन जाबसी की अपनी विभशिष्टता लिए हुए है । पद्मावत्ती अपूर्व सुन्दरी है, 
उसकी समता इस विश्व मे और कोई नही कर सकता; फिर भी वह नागमती 
से भंगडती है । 


दुवो सवति मिलि पाटवर्ईडी । हिय विरोध, मुंह बातें मीठी ॥ 
वारी दिस्टि सुरंग सुठि ध्राई। हँस पदुमावति बात चलाई॥ 
चारो सुफल प्राहि तुम्ह रानो । है लाइ पे ताइ न जानी॥। 
नागेसरि भौ मालति जहाँ। सुखद राड न चाहिश्न तहाँ॥ 
प्रहा जो मधुकर केवल पिरीती । लागेउ झाइ फरील की रीतो॥॥ 
पहिले फूल कि दहूँ फर, देखिप्र हिये विचारि । 
भ्रांद होइ नेहिठाई, जाँबु लागि रहि झ्ारि ॥ 

2 ही ८ >< 
प्रन्‌ तुम कही नीकि यह शोभा । पे फूल सोइ भेंवर जइ लोभा ॥ 
सेंवरि जावु कस्तुरे चोवा। श्राँव नो ऊँच, तो हिरदय रोवाँ ॥ 
तेहिगुन झ्स भे जावु पियारी। लाई श्ानि साँक के बारी ॥ 
सोकस पराई बारी दूखी। तजे पानि धावहि मुंह सूखी ॥ 
उठ भ्रागि दुइ डारि श्रमेरा । कौन साथ तेहि चैरो केरा ॥ 
जो देखी नागे सर बारी। लाभ मरे सब सुगा सारी॥ 

जेहि तरिवर जो बाढ़, रहै तो अपने ठाऊँ। 
तजि केसरि प्रो कुन्दहि, जाँउन पर श्रेवराओं ॥ 


( १२२ ) 


कवल के हिय रोवाँ तो केसरि | तेहि नहिं सरि पूजे नागे सरि॥ 
जेंह केसरि नहिं उबर॑ पूंछी। वर पाफकरि का बोलहिं छूछी ॥ 
जो फर देखिय सोहय फोका | ताकर काह सराहिभ्र नीका ॥ 
रहु अपनी ते बारी, मो्सों जूकू न बाँक। 
मालति उपम कि पूर्ज, वनकर खूका खाक ॥ ५ 
सपत्नियो का यह वाक्युद्ध जायसी ने भारतीय पद्धति के अनुसार और 
लोकपक्ष पर श्राघारित दिखाया है। व्यवहारिक जीवन की भाँकी प्रस्तुत 
की है। 
राघव चेतन को जब राजा ने निर्वासन की आाज्ञा दे दी, उस समय राज्य 
के अनिष्ट की आशका से पद्मावती उसे श्रपना एक कंगन दे सतुष्ट कर देता 
चाहती है। एक रानी के रूप में राज्य के प्रति उसमें जो दृरदर्शिता होनी 
चाहिए, इस स्थल पर प्रकट होती है । 


पद्मावत के उत्तराद्ध में वर्णित ये उपर्युक्त सभी स्थल लोकपक्ष में आते 
हैं। इनसे हमें पता चलता है कि जायसी के ऊपर भारतीय जीवन, उसकी 
गतिविधि और प्रेम-परम्परा की गहरी छाप है। 


जायसी का प्रेम उच्चात्युच्च भाव भूमि पर स्थित ईदवरोन्मुख प्रेम है । 
वह एक नित्य सुन्दर, एक रस एवं एकान्तिक भआानन्दप्रद पदार्थ है। उसे प्राप्त 
करने के लिए, प्रेमी को भाँति-भाँति के कष्ट उठाने पछते हैं । यहाँ तक कि 
जान की भी वाजी लगानी पडती है। सूफीमत से प्रभावित होने के नाते 
जायसी ने प्रेम मार्ग की कठिनाइयो का बडा विशद एवं भयकर वर्णांन किया 
है। रत्नसेन रूपी झात्मा पद्मावती रूपी परमात्मा से मिलने की चाह में श्रनेक 
कठिनाइयो का सामना बडे घैर्ये के साय करती है। परिणाम स्वरूप श्रन्त में 
उसे इष्ट की प्राप्ति हो जाती है। लैला-मजनू श्रौर शीरी फरहाद की कहा- 
नियो में जो मिलनोत्कठ, त्याग ओर प्रेम का चरम उत्करप॑ दिखाया गया है, 
वह सव हमें जायसी में उससे भी कही अधिक सशक्त रूप में मिलता है। 
सयोग-वियोग दोनो पक्षों का वडा ही सुन्दर भौर हृदयग्राही वर्णंन हमें जायसी 


रा 


/ ( १२३ ) 


ह# पदुमावत में देखने को मिलता हैं। सारी कहानी को अध्यात्म के रन में 
कर मानों कणनक में कवि ने प्राण प्रतिप्ठा कर दी हो । ह 

अन्त में डा> पदमर्िह घर्मा 'कमलेश' के शत्दो में निष्कर्ष रूप में हम यह 
फहेगे कि * जावसी का पद्मावत एकातिक प्रेम की गढ़ और गस्भीर कृति होने 
पर भी पारिवारिक और सामाजिक जीवन को सुन्दर भांकी प्रस्तुत करता है । 
पर्यपि सामाजिक जोवन के जो चित्र उत्तरा् में मिलते हैं उनका अधिक 
बिकास नहीं हुआ; फिर भी यात्रा, युद्ध, सपत्नो-कलह, मातृ-स्नेह, स्वामि- 
भक्ति, वीरता, छत, क्ततध्मता तथा सतीत्व श्रादि वृत्तियों का समावेश 
किया गया है । यह कहना न होगा फि प्रेम का यह एकान्तिक स्वरूप भावात्मक 
शैलो के श्रन्तगंत गिवा जायगा और पारिवारिक या सामाजिक प्रेम का स्वरूप 
व्यवहारात्मक शली के अतर्गेत श्रायेगा । इस प्रकार श्रव यह स्पप्ट हो जाता 
है कि जायसी फी प्रेम गाया से भावात्मफ श्रौर व्यवहारात्मक दोनों शेलियों 
फा सम्मिश्रण है ।/ ० 


प्रश्त ८--जायसी की तत्कालीन तथा पूर्ववर्ती विभिन्‍न परिस्यितियों का 
दिव्दर्शन फराइए । 


प्रत्येक कवि के काव्य तथा उसमे निहित सन्देश ओर विचार घाराझ्रों पर 
तत्कालीन एव पूर्व वर्ती विभिन्त परिस्थितियों, बथा--राजनैतिक, सामाजिक व 
धामिक और सास्कृतिक आदि, वा प्रभाव किसी न किसी रूप में अ्रवश्य पडता 
हैं। जायसी के कवि झौर साहित्य पर भी इन सबका अपना प्रभाव है । अस्लनु 
इनकी पृष्ठ भूमि से परिचित होना नितात आ्रावव्यक है, तभी हम जावसी- 
साहित्य का सम्यक्‌ अध्ययन कर सकेंगे । 

«५. राजनेतिकपरिस्थिति--हप का साम्राज्य आर्यो का अतिम सुदृढ साम्राज्य 
था। उसके अ्वसान पर देश में छनेक छोटे-छोटे स्वतन राज्यों की स्थांवना हो 
गई । इनके झासक योग्य, प्रतिभा सम्पन्त तथा दीर होते हुए भी स्वार्यपरता के 
साते राष्ट्रहित की ओर ध्यान नहीं दे सके । ऐसी ही परिस्थिति में, ववीन 
धामिक्र आवेश से प्रनु रक्त और लूट के लिए लालायित तथा सुसगछित इस्लामी 


(रेड 2) 


सत्ता ने भारत में प्रवेश किया । कुछ वीर शासको ने उसका सामना करना चाहा 
परन्तु आपसी फूट के कारण वे श्रपने प्रयत्न में श्रसफल रहे । विधाता की दृष्टि 
भारत के प्रतिकूल तथा विदेशियो के भ्रनुकूल थी । फलस्वरूप उनकी जडें जमने 
लगी श्रौर श्रातक बढ चला । हिन्दुओं के सामने ही उनके मदिर श्लौर देवा- 
लय गिराये जाते, देवताश्रो की मूर्तियाँ विनष्ट की जाती श्लौर उनकी धामिक 
पुस्तकें जला दी जाती । निरपराघ स्त्रियों और बच्चो के साथ श्रमानु षिक और 
नृशसता पूर्ण व्यवहार क्रिया जाता । नारियो की इज्जत लूटी जाती भर विविघ 
प्रकार से उन्हें श्रपमानित किया जाता , पर हिन्दू जनता मूक श्रौर भ्रन्ध बनी 
भीतर ही भीतर विष का घूंट पी लेने तथा उससे उत्पन्न व्यथा को सह लेने के 
श्रतिरिक्त किसी प्रकार का विरोधी कदम नही उठा सकती थी । जिसने सिर 
उठाया उसे वही दवा दिया गया या उसका सिर घड से भ्रलग कर दिया गया । 
दिल्‍ली सम्राट महाराज पृथ्वीराज श्रन्तिम हिन्दू राजा हुए जिनके भ्रस्त के साथ 
भारतीय गौरव शौर वीरता भी भ्रस्त हो गई। मुसलमानों का भारत पर 
एकाधिपत्य हो गया । 

तेरहवी शताब्दी के उत्तराद्धं से पन्द्रहवी दाताव्दी के मध्य तक मुस्लिम 
साम्राज्य यदा-कदा उथल-पुथल के साथ चलता रहा। फिरोज की मृत्यु के वाद 
तैमूरी आक्रमण ने (१४५५ वि०में ) उसकी जडो को नष्ट-अ्रष्ट कर दिया। सिकदर 
लोदी ने कुछ सीमा तक स्थिति सभाली किन्तु उसके उत्तराधिकारियों की श्रयो- 
ग्यता से देश के नवाब, राजा तथा सूबेदारों में विरोध भर विद्रोह के भाव श्रा 
गए । ठीक इसी समय बाबर ने आक्रमण किया | उसे अपने झ्ाक्रमण में सफ- 
लता मिली, इशग्राहीम लोदी वुरी तरह पराजित हुआ । राजपूतों में अभी कुछ 
वीरता शेप थी । इसलिए १५२७ ई० में राणा सागा के नेतृत्व में उन्होंने कन 
वाहा का प्रसिद्ध युद्ध किया किन्तु विधि के प्रतिकूल होने से वावर फिर विजयी ॥ 
हुआ । राजपूतो की हिम्मत एकदम टूट गई। चन्देरी के मेदिनी राव ने भी 
बावर से लोहा लिया, तत्पदचातृ्‌ श्रफगाना की सम्मिलित शक्ति से १५२६ ई० 
में घाघरा के मैदान में वाबर को भयकर युद्ध करना पडा | सर्वत्र वह विजयी 
हुआ । सन्‌ १५३० ई० में उसकी मृत्यु हो गई । हुमायूं राज्य के साथ-साथ 


( १२५ ) 


ठिनाइयाँ भी उत्तराधिकार में ले गद्दी पर वैठा । राज्य की स्थिति डाँवाडोल 
त श्रस्तु १५३६ में श्रफगानों ने शरशाह के नेतृत्व में पुन धावा बोल दिया । 
वैसा के युद्ध में हुमायूं पराजित हुआ और भाग कर ईरान की शरण ली। 
सके एक भी भाई ने उसे आश्रय नही दिया। शेरशाह जब तक रहा उसने 
(डा.सुन्दर शासन प्रवन्ध चलाया, उसकी मृत्यु के उपरान्त भ्रफगानी शासन भी 
ग़मगाने लगा । स्थिति यहाँ तक पहुँची कि सन्‌ १५५५ ई० में हुमायूँ ने 
प्रपना खोया हुआ राज्य पुन. प्राप्त कर लिया। मुगल साम्राज्य की जड जम 
_ई। अ्व मुगल परदेशी न रह पूर्णत भारतीय वन गये । 


इस राजनैतिक उयल-पुथल का प्रभाव जायसी और उनके साहित्य पर 
पर्याप्त मात्रा में पडा । अपने जीवन के श्रन्तिम दिनो तक वे इस हलचल से 
प्रभावित होते रहे भर युग के श्रनुकूल उन्होने अपने साहित्य को दिया दी । 


सामाजिक-परिस्थिति- मनुष्य एक सामाजिक प्राणी है, इस स्त्य से 
मुंह नही मोडा जा सकता । समाज की गतिविधि से उसका जीवन प्रभावित 
रहता है। समाज से श्रलग मनृप्य की सत्ता ही नहीं है। उसके स्वाभाविक 
शोर वहुमुखी विकास के लिए समाज का होना नितात आवश्यक है । इसीलिए 
अरस्तू (8775:072) ने कहा है कि “(७7 9९€77९८८८० एज 80८ा९६४ए 
॥7 ६7९ 965६ 0 & धागयएरध5; 06 45 ६९ ॥7057 €7777९ 
0 शी जीशा 4९ रएट5 जा८त0फ८ छण 270 जछाध0700 
]0४६८८८ अर्थात्त “समाज से रक्षित मनुष्य सर्वोत्कृष्ठ प्राणी है। नियम 
श्रौर न्याय से उच्छड्डूल सनुष्य प्रति भयावह जंतु है । समाज एक प्रगतिशील 
और प्राकृतिक सगठन है जिसका आयोजन मनुृप्य के उत्तरोत्तर विकास श्र 
वृद्धि में सहायक है । 

दो समाजो का जब सम्मिलन होता हैं तो वे परस्पर एक दूसरे सेपप्रभावित 
भी होते हैं । विदेशी मस्लिम समाज ने जब भारत मे प्रवेश लिया तो उसका 
प्रभाव भारतोय समाज पर पडा शौर भारतीय समाज का उस पर भी। 
मुस्लिम समाज विजेता समाज था और भारतीय समाज विजित समाज ; ऐसी 
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भ्रवस्था में मुस्लिम समाज का मनमाना व्यवहार और श्रत्याचार भारतीय 
समाज के साथ चलने लगा | हिन्दुओं के हृदय में राजनैतिक पराभव से भारी 
भय उत्पन्न हो गया था । विजेताओं के आतक ने उनके धीरज को डगमगा 
दिया था। हिन्दुओं के सामने श्रव अपने अस्तित्व का भी प्रझ्न था। मुसलमान 
अपनी सत्ता के साथ जब धरम प्रचार भी करने लगे तव तो सभाज की [स्थिति 
और भी विषम हो उठी । हिन्दुओं में मुसलमानों से लोहा लेने की शवित नही 
थी , और न वे सामाज़िक और धार्मिक विद्रोह ही कर सकते थे। अपने धर्म 
झौर सामाजिकता पर होते हुए श्रत्याचार को चुपचाप सह लेने के भ्रतिरिक्त 
उनके पास भर कोई चारा नही था। मुसलमानों में बहुमुखी सकीर्णेता थी 
और हिन्दुओं में इसके विपरीत विशाल उदारता । अस्तु ! मुस्लिम-समाज ने 
राजनैतिक सत्ता की आड में हिन्दुओं की उस उदारता श्लौर सरलता का अनु- 
चित लाभ उठाना आरम्भ किया । तात्पयं यह्‌ कि राजनैतिक दासता के साथ 
हिन्दुओं का सामाजिक पतन भी होने लगा। वे राज्य के शत्रु समझे जाते थे 
श्रौर उन्हे उन्‍्चाधिकारों से कचित रखा जाता था। अलाजद्दीन हे काजी 
मुगीसुद्दीन से कहा था कि “इस बात का पूर्ण विश्वास रखो कि जब तक हिन्दू 
निर्धेन नहीं हो जायेंगे तव तक वे फिसोी तरह नम्न श्रौर श्राज्ञाकारी नहीं 
बनेंगे ।” इस तरह हिन्दुओ की श्राथिक स्थिति निरतर विगडती गई । अला- 
उद्दीन से पूर्व की दशा भी बडी ही विपम भर करुणाजनक रही है। श्रला- 
उद्दीन ने राजनैतिक और सामाजिक सख्ती तो रखी किन्तु धर्म पर श्राक्षेप 
विशेष नही किया । इस सख्ती का नतीजा यह हुश्ना कि सारी जनता रोटी का 
प्रश्न हल करने में इस तरह उलभ गई उसे विद्रोह का श्रवसर ही न मिल 
सका । खुसरो ने हिन्दुओं के प्रति उदार नीति का व्यवहार किया और प्रथम 
दोनो तुगलको ने भी हिन्दुओं के प्रति कठोरता न दिखाई। फिरोज और सिकन्दर 
लोदी के समय मे पुन हिन्दुओ की सामाजिकता पर भारी झाघात होने लगा । 
इस प्रकार दोनों समाजों का तीन-चार शझताबव्दियो तक सघर्ष चलता 
रहा । इस वीच विजयी मुसलमानों ने विजित हिन्दुओं की कुछ बातें झपनाई 
झौर हिन्दुओं ने भी नए शासको को प्रसन्‍्तर करने के लिए, रोटी की समस्या 
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को हल करने के लिए तथा अपनी सुरक्षा के लिए मुसलमानों की कुछ बातो 
को भ्रपता लिया । पर्दे का प्रचार चल निकला । सती प्रथा भी थी । समाज में 
जादू टोना का महत्व वढ़ा । काफी दिनो से एक साथ रहने से परस्पर भाई 
चारा का सम्बन्ध दृढतर हुआ । अब हिन्दू और मुसलमान एक दूसरे के सामने 
अपना हृदय खोलने लगे। जनता की प्रवृति भेद से श्रमेद की श्रोर हो चली । 
मुसलमान हिन्दुठ्लो की राम कहानी सुनने को तैयार हो गए और हिन्दू मुसल- 
मानो का दास्तान हमजा । नल और दसयन्ती की कथा मुसलमान जानने लगे 
और लेला मजनू की हिन्दू | ईश्वर तक पहुँचाने वाला मार्ग ढूँढने की सलाह 
भी दोनो कभी-कर्मी साथ वेठकर करने लगे। इघर भक्ति मार्ग के आचार्य 
और महात्माश्रो ने भगवत्परेम को सर्वोपरि ठहराया तो उघर सूफी महात्माओं 
ने मुसलमानों को इश्क हकीकी का सवक पढाया । पन्द्रहवी शत्ताव्दी के समाज 
के रूप में काफी परिवर्तत श्रा गया था। राजनैतिक वातावरण एकदम शान्त 
हो गया था श्र सामाजिक वातावरण में काफी मेल-मिलाप का भाव उत्पन्न 
हो गया था। हिन्दुओं श्यौर मुसलमानों दोनो ने यह जान लिया था कि हमें 
झपना जीवन इस भारत वसुन्धरा पर ही व्यतीत करना है। इसलिए अ्रधिक 
“मात्रा में सामाजिक भिन्‍नता रखने से जीवन निरन्तर दुखमय होने की भ्रपेक्षा 
चुखमय नहीं हो सकेगा। पन्द्रहवीं शताब्दी'के भारतीय मुसलमानों की यह 
प्रवृत्ति हो गई थी कि वे झपने पड़ोसी हिन्दुओं से मेल-मिलाप करें। हिन्दू 
बेचारे तो पराजित, असहाय श्र परवस थे ही। उन्हें जैसे मी रखा जाता 
वैसे रहने के लिए वे भजबूर थे । मेल-मिलाप की इस प्रवृत्ति को एक श्रोर 
हुसेनशाह्‌ आदि मूसलमौनों ने और दूसरी झोर चैतन्य, रामानन्द, कवीर आदि 
+ हिन्दू साधुश्ो ने बहुत उत्तेजना दी। 

सांस्कृतिक-परिस्थिति---भारत अपनी सभ्यता श्रौर सस्कृति की प्राची- 

नता एवं महानता में विश्व का अग्रणी देश है। हमारा ऋगवेद विध्व का 
प्राचीनतस और सर्वेश्रेष्ठ ग्रंथ है ।. यही समस्त कलाओं और विज्ञानो ने जन्म 
लिया था, फिर चे विश्व के भन्य भागों में ,फैले थे । विदेश से श्राने वाले 
यात्रियों ने अपने यात्रा व्वरणों में भारत “की/महानता की ओर पर्याप्त संकेत 
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किया है । यहाँ का जीवन सादा, पवित्र तथा आ्राइ्म्बर हीन रहा है । शुद्ध 
सात्विक सत्याचरण यहाँ की मवुष्यता की कसौटी रहता झाया है । यही कारण 
है कि यहाँ का जीवन विश्वक्लल न हो एक निदिष्ट लक्ष्य का पथिक रहा है । 

भारतीय प्राचीनता प्रिय होते हुए भी भिन्‍न-भिन्‍न जातियो शौर व्यतितयों 
के श्राचार-विचार तथा धमं सम्बन्धी विभिन्‍नताश्रो को स्वीकार करते हैं । ये 
विभिन्‍नताएँ प्रगति और विकास के लिए झ्लावध्यक तथा अनिवापं हैं । इसी 
नाते भारतवासी जाति व्यवस्था के कड़े बधन में वधे होने पर भी विभिन्‍न 
व्यवितयो के धर्म, सस्क्ृति तथा स्वभाव को घृणा या क्षोभ की दृष्टि से नही 
देखते । फलत मुसलमानो से पूर्व जितनी जातियाँ शभ्राई वे सब यहाँ के वाता- 
वरण में घुल-मिल गई | वे सवंथा भारतीय बन गईं। भारत ने उनका स्वागत 
किया, उनके श्राचार-विचार, घर्मं और स्वभाव भारतीय सस्क्ृति में घुल-मिल 
गए | सामजस्य भावना भारतवासियों की अपनी भावना रही है । 

सिन्ध विजय के पश्चात्‌ भारत का इस्लाम से सम्पर्क हुआ | विजयी होकर 
भी श्ररवों ने सभ्यता तथा विद्या झ्रादि के लिए भारत के सम्मुख मस्तक 
भुकाया । भारत की सभ्यता ने उनके लिए अपना कोष खोल दिया। श्ररबों 
द्वारा भारतीय सभ्यता का प्रचार समस्त योरप झौर मिश्च में हुआ । किन्तु 
जब मुस्लिम सभ्यता के साथ द्वितीय बार सघरण हुआ तो उस समय जो 
विचार इस्लाम धर्म में प्रविष्ट हो चुके थे वे भारतीय होकर भी पराये हो 
गए । इस बार का मुस्लिम बडा श्सहिप्णु, कुरान तथा इस्लाम के सिवाय 
श्रन्य समस्त पुस्तको तथा घ॒र्मो की भ्रावश्यकता न समभने वाला, विजय की 
मादकता में विवेकहीन और भारत की सम्पत्ति की 'चकाचौंघ से प्राय भ्रनन्‍्धा 
होकर भाया था । उसका यह सिद्धान्त था कि विजित जातियों की विचारधारा, _ 
आचार-विचार, विश्वास तथा धर्म श्रादि को मेंट देना चाहिए। इस मुस्लिम 
विजय ने वडी उथल-पुयल कर दी । हिन्दू धर्म को बडा धक्का लगा, पण्डितो 
और पुरोहितो का सत्कार उठ सा गया। हिन्दू स्मारक नष्ट कर दिए गये । 
साहित्य के बिना राजाश्नय के प्रपन्नावस्था को प्राप्त हुआ । एक वाक्य मे यो 
समभ्िये कि राजनैतिक पराजय सास्क्ृतिक मृत्यु प्रतीत होने लगी । 
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घीरे-धीरे काल की कठोर आवश्यकताओं के साथ दोनो सस्ह् तियो का सघर्प 
कम हुआ । परस्पर मेल-मिलाप वटा | एक दूसरे को समझने का प्रयत्न चला । 
क्ला-कौशल गझाचार-व्यवहार सव में एक दूसरे की छाप पडने ऊूगी। हिन्दुओं 
के इय काल के मन्दिरों और भवनों में सवीनता का पुट लक्षित होता हैं । 
चित्रकला मे भी वस्तुकला की भाँति ही नवीनता है। हिन्दू पपण्डितों और 
ज्योतिषियों ने मुसलमानों से अनेक बाते सीखी। घरेलू व्यवहार, पहनावे, 
सगीन, मेला, उत्सव तथा दरवारी टन आदि पर मुसलमानी प्रभाव श्रधिक 
पडा । 


सामान्यतया बाहरी बातें एक सम्हृति की दूनरी सम्कृति में जो मिल 
सकती थी मिच्री । इससे चामाजिन वातावरण में भी कापी ज्ञाति आई और 
परस्पर प्रेम-मावना किसी सीसा तक दुढ हुई । पर भारतीय सस्क्ृति की मूल 
घारा अविच्छिन्त गति से प्रवाहित होती रही । 

[ः 

धार्मिक परिस्थिति--भारत एक धर्म प्रधान देश है। यहाँ प्रारम्भ से ही 
जीवन, धर्म और दर्शव का समन्वय नहा है। बाय धर्म मे कर्म, ज्ञान और 
उपासना का महत्वपूर्ण योग था। कालान्तर में कर्मकाड की प्रतिप्ठा बढ़ 
चली । फिर उसकी प्रतिक्रिया स्वत्प जैन और वीद्ध धर्म का आविर्भाव हसा। 
इन धर्मों में प्रछतों के लिये विशेष झाक्परा था। राजाश्रय पाकर बीठ धर्म 
का पूव प्रचार रहा किन्तु समय के परिवर्तन मे उसमे भी अवरोध उत्पन्न 
करना प्रारम्भ किया और धीरे-घीरे इस धर्म का वातावरण भी दूषित हो चला, 
लिसके फलस्वरूप उसकी पवित्रता से लोगो का विध्वास उठने लगा। दूसरी 
बात यह भी थी कि वौद्ध धर्म दा नास्तिकवाद भारत को प्रकृति के विस्द्ध था 
आर उसकी प्रहिसा क्षत्रियों को श्रतुचि कर थी। ऐसी ही डार्वांटोल परिस्थिति 
में जगत गुरु शकराचार्य ने बड़ा प्रवल विरोध किया झर उसकी धज्जियाँ उड़ा 
दी । वौद्ध धर्म को भारत में कही ज्ञाण न मिला | वह पतन मार्ग से पैर सिर 
पर रुस कर भागा । हिन्दू धर्म का पुनरुत्वान हृम्मा और वेद तथा उपनिपदो 
वी नवीन व्याल्यायें चल पड़ी । इस नवीन हिन्दू उ्म में जैन, बौद्ध आदि सभी 
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धर्मो का सार तत्व निरूपित था। ईसा की सातवी-ग्राठवी शती में शिव, वि' 
तथा श्रत्य देवताओ्रो की पूजा का सारे देश में प्रचार हो गया। भक्ति 
महिमा बढ चली । 

भक्ति-आन्दोलन- शकराचार्य उत्तरी भारत में अपनी भक्ति का प्रर 
कर रहे थे। वे अद्वेत के समर्थक थे। दक्षिणी भारत में रामानुजाचार्य 
नेतृत्व मे अद्वेत का विरोधी श्रान्दोलन उठ खडा हुआ । उन्होने नवधा भां 
का बडा ही मनमोहक स्वरूप हिन्दू जनता के समक्ष रखा जिससे वह विस 
विमुश्घ हो गई। हिन्दू घर्म में एक नवीन चेतना जागी । हिन्दुओं को श्रद्‌ 
आलम्बन प्राप्त हुआ | दक्षिणी भारत का यह भक्ति आंदोलन शुद्ध हिन्दू 
से अनुमोदित था इसलिये वह हिन्दुओं को अपेक्षाकृत श्रधिक ग्राह्म हुआ्ना । वो 
के दु खवबाद से ऊबी तथा राजनैतिक विफलता से शत्रस्त जनता भवित की 5 
उमड पडी । 

रामानुजाचार्य की वैष्णव भक्ति केवल उच्च वर्ण के लिये ही थी, 
उसके श्रधिकारी न थे किन्तु इनके शिष्य रामानन्द ने इस भेदभाव को रि 
दिया और उसे समस्त मानव जाति के लिये हितकारी बताया | उन्होने श्र 
उपदेश की भाषा हिन्दी रखी। रामानन्द ने विष्णु के स्थान पर राम 
भक्ति का प्रचार किया | भगवान राम की लीलाश्रो, उनके लोक-रक्षक 
तथा भक्‍तवत्सलता से जनता पूर्ण परिचित थी। इस प्रकार भवित मार्ग श्र 
सुगम हो गया । लगभग इसी समय बारहवी शताब्दी में वृन्दावन में निम्द 
ने वेष्णव भक्ति का प्रचार किया जिनकी रास लीलाओो से जनता का मं 
रजन हुआ्ना । इस प्रकार हम देखते हैं कि चौदहवी शताब्दी तक सम्पूर्ण भा 
में भक्ति-भावना पूर्ण रूप से फैल चुकी थी। इस अ्रान्दोलन से प्रार्दे 
भाषाओं की उन्नति हुई, जाति वन्धन शिथिल हुए, गाहंस्थ्य जीवन में पविः 
आई, स्त्री पद उन्नत हुआ, लोगो में उदारता तया सहिष्णुता फैली । 

इस्लाम और भारत--इस्लाम विज्वास का धर्म है। ईइवर'प्रेम 
अपेक्षा ईश्वर प्रकोप से भयभीत होकर इस घर्म के श्रनुयायी उसके सन्देशो 
विश्वास करते है । इस्लाम की नींव ही इलहाम (ईस्वरी सन्देशों) पर 
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[विद्वान खलीफा हाहूँ रद ने भारतीय विद्वानों को अपने यहाँ निमन्त्रित कर 
अनेक दर्शन और अन्य उपयोगी ग्रथ अरबी भाषा में अनूदित कराये थे। इस 
प्रकार भारत प्रवेश से पूर्व ही इस्लाम पर भारतीय दर्शन और धर्म (विजेपत 
यौद्ध धर्म ) की छाप पड चुकी थी । 

६३६ ई० में मुसलमान व्यापारी मालावार तठ पर समुद्र मार्य से आये। 
भारतवासियों ने उनका स्वागत किया और अनेक सुविधाये प्रदान की। घीरे- 
धीरे इन मुसलमानों ने अपना धर्म प्रचार आरम्भ किया। आठवी शत्ती में 
मुहम्मद-विन कासिम की सिन्ध विजय के साथ इस्लाम धर्म सारे उत्तरी भारत 
में फैलने लगा। सिन्ध विजय के साथ ही 'मुल्तान', तयुव्वुफ का केन्द्र तथा 
फकी रो का अड्डा वन गया । ये सूफी और फकीर देहातो में फैलकर इस्लाम के 
प्रचार में जुट गए। वैसे हिन्दुओं को इस धर्म में कोई झ्राकर्षण नही था परल्तु 
ब्यारवी शती में जब इस्लाम तलवार के वल पर फैलने लगा तब परिस्थिति 
विपम और शअ्रनियन्त्रित हो उठी । इस्लाम धर्म विजयिनी सत्ता का धर्म था 
इसलिये उसके प्रचार में सारी शवित लगा दी गई। व्यक्तिगत स्वार्थ और 
प्रलोभन से कुछ हिन्दू इधर खिच आये। इसके अतिरिक्त अदूत वर्ग की' 
हिन्दू घर्म से असन्तुप्टि ने भी इस घर्म के फलाने मे काफी सहायता पहुँचाई । 
अछूतवर्ग इधर आकृप्ट हुआ । तलवार के जोर, प्रलोभन और गअ्रछ्तो की 
असन्‍्तुष्टि से इस्लाम का प्रचार हुआ । बसे स्वेच्छा से वहत कम लोगो ने 
इस्लाम को अपनाया । 

इस प्रकार कई शताब्दियो तक सघर्प चलता रहा । कुछ मूलभूत सिद्धातो 
और उनके व्यवहार में अन्तर विशेष होने के कारण विशाल हिन्दू धर्म भी 
जिसने बौद्ध धर्म ऐसे महान धर्म को हजम कर 'वुद्ध जी' को अपने अवतारो में 
सम्मिलित कर लिया था, इस्लाम को अपने में न मिला सका। किन्तु काफी 
दिनो के साहचर्य के उपरान्त दोनों में कट्टरता का झागह कुछ कम हो गया। 
मुसलमान भी जान गये कि भ्रव हम पूर्ण भारतीय हैँ । सूफियों ने हिन्दुओ की 

वार्ते अपने सहधर्मियों तथा अपनी बातें हिन्दुओं को समकाना झ्ारम्भ किया । 
फलत दोनों एक दूसरे के समीप आने लगे । मजार, दर्जन, मनौती और तजूम 
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हिन्दू जीवन में घुल-मिल गये । चौदहवी शताब्दी के श्राग तो नामदेव भौर | 
त्ानकदेव की शिक्षाओ्रों में हिन्दू तथा मुस्लिम विचारों का पूर्ण सामञ्जस्य है। 
उन्होने जाति व्यवस्था, वहुदेववाद तथा मूति पूजा की कडी भत्सेना की और 
सत्य पवित्र जीवन का उपदेश दिया। रामानन्द और चैतन्यदेव भी साधारण 
श्रन्तर से इसी पथ के पथिक बने । तात्पर्य यह कि हिन्दुओ्ो ने इस दिशा में 
काफी प्रयत्न किया, यद्यपि सकीर्ण विचारों के नाते मुसलमान श्रपनी सीमा से 
श्रधिक श्रागे नही बढ़े । 

वगाल में गौड के सम्राट हुसेनशाह द्वारा सस्थापित एक सप्रदाय विशेष 
चला जिसमें हिन्दू और मुसलमान दोनो ही सम्मिलित थे और एक ही देवता 
सत्य पीर की पूजा करते थे। महाराष्ट्र में भी सतो ने वही काम किया जो 
उत्तरी भारत में कवीर और नानक ने । पन्द्रहवी शताव्दी तक मुसलमान सूफी 
श्रौर फकीर पूरे पजाव से फैल चुके थे। पानीपत, सरहिन्द, पाकपद्ठत तथा 
मुल्तान आदि सूफियो के प्रसिद्ध केन्द्र बन चुके थे । यही पर सूफी सप्रदाय नाथ 
पथियों के भी सम्पर्क में आया भ्रौर उससे प्ननेक बातें प्रहण की । इस क्षेत्र 
में हिन्दू सुस्लिम ऐक्य का प्रबल प्रचार हुआ । नानकदेव का भ्रमुख ध्येय ही 
हिन्दू मुस्लिम ऐक्‍्य था । वे किसी एक धर्म याजाति के नही थे वरन समस्त 
संसार के थे | उतका धर्म निर्तांत क्रियात्मक, छुद्ध और सूफी सिद्धान्तो के 
अनुरूप था । 

इस प्रकार हम देखते हैँ कि रामानन्द के भक्ति मार्ग में, नानकदेव के 
सिक्‍्ख्न॒ सप्रदाय में, गोरखनाथ के नाथ-पथियो में, वगाल के सत्यपीर वादियो में, 
कवीर दादू आदि पथियो में, और महाराष्ट्र के श्रन्य सतो में हिन्दू-मुस्लिम एकता 
की भावना कार्य कर रही थी । जाति व्यवस्था की कठोर पावन्दी सबको श्रसह्म 
हो रही थी तथा “हरि फो भर्ज सो हरि फो होई' का प्राधान्य था । बहुदेववाद 
के स्थान पर एक्रेश्व॒रवाद का प्रचार हुआ जो अ्रद्वेतवाद से मूलत भिन्‍न है । 
गुरु का स्थान लगभग ईश्वर के वरावर ही महत्वपूर्ण समझा गया-- 

गुद गोविन्द दोनों खडे, का के लागूँ पाँय। 
वलिहारी गुरु झ्ञपने, जिन गोविन्द दिया वताय ॥ फवबीर ॥। 
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भ्रतः गुरु भक्ति चल पड़ी | गुरु-सुख से उपदेश का महत्व स्थापित हुआ । 
साधु सदो कलर फकीरो का महत्व बढा श्लौर साथ ही समाघि-दर्शन, भाड़ 
फूक, नजस, करामात झादि से भोली जनता का विश्वास जगा । जन साधारख 
में सुफो फकोर, कनफटे जोगी, वेष्णव भक्त ही नहीं, भ्रपितु समस्त भगवा 
उस्त्रवारी व्यक्ति श्रद्धा के पात्र हुए और सत्कार के श्रधिकारो ! सारांश यह है 
दि सोलह॒दी शत्तावदी तक प्रादीन घामिक तथा सामाजिक बधन शिथिल पड़ 
शए थे, ऐक्प ही सबका लक्ष्य था श्रौर जनता में श्रद्धा एवं विध्यास का लोत 
उमड़ पड़ा था (--(डा० जयदेव) 

साहित्यिक पारिस्थिति--वीरगाथा काल के समाप्त होने के पहिले ही 
साहित्य के क्षेत्र में काति आरभ हो गई थी । मुसलमानों के बढते हुए आतंक ने 
जनता के साथ साहित्य को आल्थिर कर दिया था। मुसलमानों की दाक्ति और 
धर्म के विस्तार ने साहित्य का दृष्टिकोण वदल दिया था और हिन्दी साहित्य 
की धारा अपने पुराने उद्याम तथा ओजस्वी वीर्गाथात्मक रुप को छोडकर भक्ति 
की प्रणान्‍न्त कलित कविता के रूप में प्रवाहित होने लगी थी। चारणो की 
रचतायें घीरे-बीरे कम होती जा रही थी | राजाश्रय समाप्त होने लगे थे। युद्ध 
क्लेत्र से पराजित, और अपनी जनता की रक्षा में अ्रसमर्थ राजाओं की प्रशस्तियाँ 
अब ये कृवि किस मुँह से गाते। निदान साहित्य को राजदरवार छोड जगलो 
तथा कुटियों में आश्रय लेना पडा और उसकी मूल णरा ही वदल गई। वस्तुत- 
वीरगाया काल के साहित्व में साधारण जनता के काम की बोई चीज नही थी । 
इस नाते झौर भी दीरगाथा कालीन साहित्य अधिक / लवा जीवन न प्राप्त कर 
सका | विक्रम की चोदहवी झतावदी तक मुसलमानों का राज्य भारत में पूर्ण 
-&. सेप से स्वांयित हो गया, और अ्रव उनमें बहु निश्चित घारणा आ गई थी कि 
हम भारतोय हैं । हमें प्पता जीवन इसी भूमि से व्यतीत करना है । ऐसी दशा 
में उन्होंने हिन्दुओं से सानिध्य और उनके जीवन से सामजन्य स्थापित करने 
वाले कदम उठाने आ्रारम्भ किये। दोनों ही घर्मो को मानते वाने समकदार 
व्यक्ति अपने-अपने धर्म प्रस्थो की खोज वीन करके सिद्धान्तो को प्रकाथ में लाने 
लगे । उन वातो का प्रचार बढ़ चला जिनके भ्रावार पर परस्पर मैथ्री-माव 
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दृढ हो सकता था। इस दिखा में श्रमीर खुसरो ने बडा सराहनीय कार्य किया । | 
उन्होने जन-साधारण तथा झासको के बीच सहयोग स्थापित कराने के लिए, 
हिन्दी-फारसी शब्दकोप तैयार किया श्रौर उसकी प्रतियाँ सारे देश में बँटवा 
दी । साय ही मनोरजन का साधन भी जुटाया । प्रचलित पहेलियो, मुकरियों 
श्रादि के भ्रनुकरण पर प्रचलित भाषा में बडी सरस कविता की । उनके द्वारा 
भाषा का बडा उपकार हुआ । हिन्दी श्लौर फारसी दोनो के मिश्रण से उन्होने 
एक ऐसी भाषा तैयार की जो हिन्दू मुसलमान दोनो को बडी मनमोंहक लगी । 
उनकी यह भाषा खडी बोली का प्रारम्भिक स्वरूप प्रस्तुत करती है । कहने का 
तात्पर्य यह है कि जिस प्रकार उस समय की वास्तुकला तथा सगीतकला में, 
समाज तथा धर्म में, हिन्दू मुस्लिम श्रादर्शो के सम्मिलन की भावना कार्य कर 
रही थी, उसी प्रकार भाषा और साहित्य में भी वही ऐक्य भावना श्रग्नसर हो 
रही थी। 


इस हिन्दू मुस्लिम ऐक्य भावना को गति देने में कवीर के काव्य का बडा 
भहल्वपूर्ण योग है। कदोर के अतिरिक्त अन्य स॒तो ने भी इस दिशा में प्रशस- 
त्तीय कार्य किया । कवीर ने हिन्दू मुस्लिम मलोमालिन्य मिटाने के लिए कुछ 
कठोरता से प्रह्मर किया । वस्तुत उनका काल सक्रान्ति का काल था। राज- 
नीति, समाज और वर्म--सवंत्र श्रशाति तथा श्रव्यवस्था की स्थिति थी | इसी- 
लिए कवीर को सभी दिशांग्रों में क्रान्ति करनी पडी | उन्होने हिन्दुश्नो श्रौर 
मुसलमानो, पडितो और पीरो, सिद्धो और फकीरो को उतके पाखड तथा ढोग 
के लिए बूरी तरह फटकारा, धर्म की मूल वातो की ओर उनका ध्यान आाक- 
पित किया और इस प्रकार एक ऐसे सामान्य धर्म की प्रतिष्ठा की जो सबको 
ग्राह्म हो सकता था। उन्होने हिन्दुओं के तीर्थ ब्रत, मठ, मदिर और पूजा आदि 
की निन्‍्दा की तो मुसलमानों के नमाज और मस्जिद की भी खूब खबर ली 
झौर इस प्रकार दोनो की वुराइयो का दिग्दर्शन कराके उन्होंने कहा--- 


अरे इन दोउन राह न पाई । 
हिन्दुन की हिन्दुश्लाई देखी, तुरकन को तुरकाई ॥॥ 


५ इसके साथ ही उन्होंने राम-रहीम की एकता का प्रतिपादन करते हुए 
बताया 'श्ह्ला राम की गति नहीं तहें कवीर ल्‍बो जाय'---अर्थात्‌ राम-रहीम के 
विवाद से ऊपर उठकर इनसे परे एक अ्रव्यवत सामान्य घक्ति या सत्ता की ओर 
उनका सकेत था । हिन्दू-मुस्लिम ऐक्य के आधार पर इस सामान्य घर्म की 
प्रतिष्ठा के साथ हिन्दुओं की जाति-पाति और छूम्मा छूत का विरोध करके 
उन्होने अहिंसा, तप, सत्य, सुजनता तथा अन्य मानवीय युणों के विकास पर 
जोर दिया । उन्होने शुद्ध भाव से अपने सिद्धान्तो और विचारों का प्रकाशन 
किया । 


जहाँ उनकी रचनाओं के नाहित्यिक मूल्य का प्रश्न है, तो इस सम्वन्ध में 

हमें यह न भूलना चाहिए कि उन्होने मसि-क्ागद नहीं छुन्ना था और न हाथ 
में कलम गही थी, उन्होने तो प्रेम का ठाई अ्रक्तर पढा था और उसी से वे 
 पडित हुए थे। उनका काव्य अनुभव तथा सत्सगति एवं परिश्रमण से अजित 
ज्ञान का अक्षय कोप है जो व्यय के साथ बढता जाता है। ऐसी दवा में उनके 
काव्य को झासरत्रीय कसौटी पर कसना कवि के साथ अन्याय करना होगा | कबीर 

मे साहित्यिक मर्यादा का अतिक्षमण भले ही क्या हो, किन्तु उन्होने जो सन्देश 
दिया है वह इस थोथी मर्यादा से बहुत ऊँचाई पर है । अनपढ ओर ज्ञातिकारी 
कबीर के लिये यही उपयुवेत नी था। क्वीर अनेकत्व से एकत्व, भेद से अमेद 
की श्रोर ले जाने वाले कवि थे। उनके बुस की माँग ही थी---समन्वब, मेल- 
मिलाप । इसीलिये कवीर ने हिन्दू-मुस्लिम दोनो के प्रतिवन्धो, असगत विचारो 
और निद्धान्तों की कडी भर्त्तना की तया खिल्ली उड़ायी । वे केवल सत्य और 
- तर्व॑ं हितकारी के प्रतिपादक थे, इस नाते वे नोरस लगे। उनके अक्खड 
व्यवितत्व ने उन्हें और भी कटु वदा दिया । उनकी उत्त्तियाँ चुभती हुई थी, 
ओऔर उनमे सत्य का प्रकान था, किन्तु व्यजना तीखी होने के कारण वे सबवे- 
साधारण को गाद्य न हो सकी । उनके प्रहार से लोग त्तिलमिला उठे। वस्तता 
इस समय ऐसे व्यक्ति वी झावश्वकता थी जो जनता के व्यथित हृदय को अपने 
स्नेहन्पर्णश से नुख और जाति पहुँचा सवता, साथ ही उसके जीवन मे आणा, 
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दृढ हो सकता था । इस दिशा में अमीर खुसरो ने बडा सराहनीय कार्य किया । 
उन्होने जन-साधारण तथा शासको के बीच सहयोग स्थापित कराने के लिए, 
हिन्दी-फारसी शब्दकोप तैयार किया और उसकी प्रतियाँ सारे देश में बटवा 
दी । साय ही मनोरजन का साधन भी जुटाया | प्रचलित पहेलियो, मुकरियों 
आदि के भ्रनुकरणा पर प्रचलित भाषा में वडी सरस कविता की | उनके द्वारा 
भाषा का वडा उपकार हुआ । हिन्दी और फारसी दोनो के मिश्रण से उन्होने 
एक ऐसी भाषा तैयार की जो हिन्दू मुसलमान दोनो को बडी मनमोंहक लगी । 
उनकी यह भाषा खडी बोली का प्रारम्भिक स्वरूप प्रस्तुत करती है । कहने का 
तात्पयं यह है कि जिस प्रकार उस समय को वास्तुकला तथा सगीतकला में 
समाज तथा धर्म में, हिन्दू मुस्लिम आादर्शों के सम्मिलन की भावना कार्य कर 
रही थी, उसी प्रकार भाषा और साहित्य में भी वही ऐक्य भावना अग्रसर हो 
रही थी। 


इस हिन्दू मुस्लिम ऐक्य भावना को गति देते में कबीर के काव्य का बडा 
महत्वपूर्ण योग है । कबीर के अ्रतिरिक्त अन्य सतो ने भी इस दिश्षा में प्रशस- 
नीय कार्य किया । कवीर ने हिन्दू मुस्लिम मलोमालिन्य मिटाने के लिए कुछ 
कठोरता से प्रहार किया । वस्तुत उनका काल सक्रान्ति का काल था। राज- 
नीति, समाज और वर्म--सर्वत्र अशाति तथा अ्रव्यवस्था की स्थिति थी | इसी- 
लिए कवीर को सभी दिशांञ्रो में क्रान्ति करनी पडी | उन्होने हिन्दुओ और 
मुसलमानों, पडितो और पीरो, सिद्धो श्लौर फकीरो को उनके पाखड तथा ढोग 
के लिए बुरी तरह फटकारा, घर्म की मूल वातो की श्रोर उनका ध्यान आक- 
पित किया और इस प्रकार एक ऐसे सामान्य धर्भ की प्रतिष्ठा की जो सबको 
ग्राह्मय हो सकता था। उन्होने हिन्दुओं के तीर्थ ब्रत, मठ, मदिर श्रौर पूजा भ्रादि 
की निन्‍दा की तो मुसलमानों के नमाज और मस्जिद की भी खूब खबर ली 
झौर इस प्रकार दोनो की वुराइयो का दिग्दर्शन कराके उन्होने कहा-- 


अरे इन दोउन राह न पाई । 
हिन्दुन की हिन्दुआई देखी, तुरकन की तुरकाई ॥। 
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। ( इसके साथ ही उन्होने राम-रहोम की एकता का प्रत्तिपादन करते हुए 
वताया 'प्रल्ला राम की गति नहीं तहेँ कबीर लयो जाया---पर्थात्‌ राम-रहीम के 
विवाद से ऊपर उठकर इनसे परे एक अव्यक्त सामान्य झक्ति या सत्ता की ओर 
उनका सकेत था। हिन्दू-मुस्लिम ऐक्य के आधार पर इस सामान्य धर्म की 
प्रतिप्ठा के साथ हिन्दुओ की जाति-पाँति और छूआ छूत का विरोध करके 
उन्होने अहिंसा, तप, सत्य, सुजनता तथा अस्य मानवीय गुणों के विकास पर 
जोर दिया। उन्होने शुद्ध भाव से अपने सिद्धान्तो और विचारों का प्रकाशन 
किया । 


जहाँ उनकी रचनाग्रों के माहित्यिक मुल्य का प्रइन है, तो इस सम्दन्ध में 

हमें यह न भूलना चाहिए कि उन्होंने मसि-कागद नहीं छुआ था और न हाथ 

में कलम गही थी, उन्होने तो प्रेम का ढाई अ्रक्षर पढा था और उसी से वे 

ँ पढित हुए थे। उनका काव्य अनुभव तथा सत्सगति एवं परिभ्रमण से अजित 
ज्ञान का अक्षय कोप है जो व्यव के साथ वढता जाता है। ऐसी दन्षा में उनके 
काव्य को शास्त्रीय कत्तीटी पर कसना कवि के साथ अन्याय करना होगा। कवीर 

ने साहित्यिक मर्यादा का अतिक्रमण भले ही किया हो, किन्तु उन्होंने जो सन्देश 
दिया है वह इस थोथी मर्बादा से वहुत ऊँचाई पर है । अनपढ़ और ऋतिकारी 
कवीर के लिये यही उपयुवत भी था । कवीर अनेकत्व से एक्त्व, भेद से अमेद 
की ओर ले जाने वाले कवि थे। उनके युग की माँग ही थी--समन्चय, मेल- 
मिलाप । इसीलिये कदीर ने हिन्दू-मुस्लिम दोनो के प्रतिवन्धो, असगरत विचारों 
श्रौर सिद्धान्तो की कड़ी भरत्संना की तया जिल्‍ली उडायी । वे केग्ल सत्य और 
-& “वे हितकारी के प्रतिपादक थे, इस नाते वे नीरस लगे। उनके अक्खठ 
व्यवितत्व ने उन्हे और भी क्टु बना दिया। उनकी उक्तियाँ चुभती हुई थी, 
और उनमे सत्य का प्रकाश था, किन्तु व्यजना तीझी होने के क्वरण वे सर्व - 
साधारण को ग्राह्म न हो सकी । उनके प्रहार से लोग तिलमिला उठे। वस्तुतः 
इस समय ऐसे व्यक्ति की आवश्यकता थी जो जनता के व्यथित हुदय को अपने 
सस्‍्नेहन्पर्श से सुख और जाति पहुँचा मक्तता, नाथ ही उसके जीवन में आशा, 
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विश्वास और नवचतना का सचार कर सकता, सरसता घोल सकता। यह 
कार्य गूफी काव्यकारो ने सम्पन्त किया । 


सृसलमानों को भारत मे श्राये लगभग आठ शताक्धियाँ बीत चुकी थी 
जिससे वे हिन्दूमे के जीवन की गतिविधि से पूर्ण परिचित हो चुके थे । इस- 
लिये साहचर्य ने दोनो के सामाजिक और घामिक स्वरूप मे काफी परिवर्तन 
कर डाला । दोनो एक दूसरे को अत्यधिक निकट से परषत चुके थे, इसलिए झव 
वे परस्पर मिल-जुलकर जीवन-यापन करने की श्रेप्ठता के पक्ष मे हो गए थे । 
शासन मुसलमानी था, इससे मुसलमानों के आमोद-प्रमोद के साथ ही मुसल- 
मानी सिद्धान्तो का प्रचार भी हुआ जो वाख्यानक्र कवियों की प्रेम-गाथाओ में 
प्रस्फुटित हुआ | प्रेम-गाथाकारों मे प्रायः सभी मूसलमान थे, परन्तु इनकी 
विशेषता यह रही कि इन्होने कहानियाँ हिन्दू राज घरानों से ली। उन्होने 
जनता की रुचि श्र शासको के आकर्षण, दोनों का ध्यान रखा । इन कहा- 
नियो की सरसता ने मुस्लिम शासको को भ्रपनी ओर झाकृष्ट किया। परिणाम 
स्वरूप दन कवियों को भी दरबार मैं भ्रन्य कलाकारों कौ भाँति उचित सम्मान 
मिलने लगा । कहानियो मे श्वुड्भार श्रीर करुणा को विद्येष प्रश्रय मिला । इन 
कहानियो मे लौकिक कथा के माध्यम से पारलौकिक या परमसत्ता के प्रति 
इन कवियो ने अपने प्रेम शोर विरह का वर्णन प्रस्तुत किया । श्रन्धीक्नि का 
सहारा भी उन्हे इसी ताते लेना पडा । कहानियों के बीच-बीच मे इन सूफी 
कवियों ने जुद्ध श्राध्यात्म की बडी सुन्दर व्यजना की है । 
कहानियों की भापा झ्वध प्रान्त की बोलचाल की भाषा है और उस समय 
तक विद्येप रुप से व्यवहत छन्द, दोहे तथा चौपाड्यों मे इनका निर्माण हुम्रा 
है । सभी कहानियाँ प्राय प्रवन्व काव्यों के सप मे है । 
अन्त मे डा० जयदेव के शब्दों में हम कहेंगे कि “जिस हिन्दू-मुस्लिम 
एफता का प्रयत्त इतने दिनो से भिन्‍व-भिन्‍न लोग श्रपने-अ्रपने क्षेत्र से अपने- 
झपने ढंग से कर रहे थे, सोलहवीं शताब्दी मे उन समस्त भावनाओं का एकी- 
कररा झौर भिन्‍त-मिन्‍न श्रादर्शों का सामजस्य वडे ही सरस एवं झ्लाकपंक ठग 


क 
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में सहृदयता पूर्वक उपस्थित “फरने फा इन सुफो फकीरों ने स्टुत्य प्रयत्त 
किया ।” 

प्रश्न ६--सिद्ध कीजिए कि पद्मावत फारती-शेली का एक मनसवी 
काव्य है! 

मनसवी फारसी साहित्य की एक काव्य-शैली है जिसमें सामान्यतया निम्त- 
लिखित बातो का समावेश रहता है--- 

१. प्रत्येक पद अपने आप में स्वतत्न शौर पूर्ण तथा तुक्कांत होता है। एक 
चरण के शब्द दूसरे चरण में नहीं जा सकते । 

२. इसका प्रयोग भ्रधिकतर वर्णोनात्मक काव्यो, (यथा प्रेमास्यान, उपदे- 
शात्मक या धामिक) के लिए भ्रधिक सुन्दर समझा जाता है । 

३ इस शैली के काव्य के प्रारभ में ईद्वर, पैगम्बर, पैगम्बर के मित्र, कवि 
के गुरु श्रोर सामयिक राजा की प्रशसा रहती है। इसके पश्चात्‌ कवि अपना 
परिचय तथा कथा का साकेतिक सूत्र बताता है । 

४ ग्रथ के खड़ या विभाग होते हैँ फिर ये सर्मवद्ध किये जाते हैं । सर्यो का 
नाम वर्ष्प विषय के श्रनुसार रखा जाता है । 

2. भ्रन्त में उपसहार होता है जिसमें कवि श्रपनी रचना का उद्देश्य तथा 
ग्रत्थ की समाप्ति की तिथि का उल्लेख करता है । 

भव हम इन्हों बिन्दुओं को ध्यान में रखते हुए परदुमावत' का परीक्षण 
करेंगे कि वह फारसी शैली का मसनवी-काव्य है या नही ? क्रमश. एक एक 
विन्दु को लीजिए | 

१. जहाँ तक प्रथम बिन्दु का प्रश्न है पद्मावत का प्रत्येक पद श्रपने में 
स्वतंत्र, पूर्ण तथा तुकांत है। यहाँ हम एक श्रर्डाली की ही चर्चा कर रहें हैं 
जिसको पूर्ण चौपाई के रूप में जायसी ने अपनाया है। मसनवी में भी प्रत्येक 
दो मिसरे समतुकांत होते है | उदाहरुण--- 

भनधिन्ह 'पिड छांपों मन महा । का मैं कहव यगह॒व जो बाँहा ॥ 

बारि है गहे - प्रोत्ति न, जानो । तदनि भई, मैमंत लुभानी ॥ 


जोवन गरब न किछु में चेता। नेह न जानों साम कि सेता ॥ 

प्रव सो फत जौ पूर्छाहि वाता। कस मुख होइहि पीत की राता ॥ 
८ >< ८ 

करि सिगार तापह का जाऊँ। झ्ोहि देखहुँ ठाँवहि ठाँऊं॥ 

जाँ जिउ में तो उहै पियारा। तन सन सो नहिं होइ निनारा ।॥ 

नेन माँह है वाँहै समाना। देखाँ तहाँ नाहि कोउ श्लाना ॥ 
>् >८ ८ 

पद्मावति सो फहेउ विहगम | कत लोभाइई रही करि संगम ॥ 

तोहि चेन सुख मिले सरीरा। मो कह , हिये दुन्द बुख पूरा॥ 

हमहूँ बियाही सेंग श्रोहि पीऊ । श्रापुहि पाई, जानु पर जीऊ॥ 

मॉहि भोग सो फाज न, वारी । सौंह दिस्टि के चाहून हारी ॥ 


२ पदुमावत एक प्रेमाख्यानक काव्य है। राजा रत्नसेन भ्रौर पदुमावतती की 
प्रणाय-कथा का वर्णन ही इसका केन्द्र विपय है । कथा का प्रारभ मसनवी शैली 
पर किया गया है शौर प्रेम का प्रसग भी फारसी प्रेम होली पर है । पद्मावती 
के रूप वर्णन से ही राजा मूछित हो जाता है | इसके भ्रतिरिक्त विरह वर्णन में 
भी फारसी शैली के अ्रनुसार प्रेम का काठिन्य दिखाने के लिए कवि श्रौचित्य 
झौर स्वाभाविकता की सीमा को लाँघ गया है । रूप वर्णन में भी भ्रतिशयोक्ति 
का प्रयोक्ति स्वाभाविकता में वाधा डालता है । 

उदाहरणु--- 

हिया थार फुच कचन लाडू। कनक फचोर उठे करि चाड़ू ॥ 

छुन्दन वेल साजि जनु कूदे । पझमृत भरे रतन दुइ मूंदे॥ 

वधे भेंवर फट केतुकी | चाहेहि. बेघ फीन्ह फेंचुकी ॥ 

जोवन वान लेहि नहिं वागा । चाह॒हि हुलसि हिएँ हढठि लागा ॥॥ 

झगिनि वान दुई जानहु साँधे । जग वेर्धघाह जो होहि न बाँघे॥ 
उतग जंँभीर होइ रखवारी। छुद को सका राजा के बारी ॥ 
वारिव दाख भरे श्रनचाखे। श्रस नारंग दहूँ फा मोह राखे॥ 


विकिक 


है राजा बहुत मुए तपि, लाइ लाइ भुंइ साथ। 
काहु छुओं न पार, गए मरोरत हाथ 

भ्र्थ---इस पद में तोता राजा से पद्मावती के स्तनों का सौंदर्य वर्णन कर 
रहा है-- 

(हृदय रूपी वाल में उसके दो कुच ऐसे हैं जैसे सोने के लड्डू हो, अथवा 
सुन्दर सोने के दो कठटोरे उलटे लगकर उठे हैं। सुन्दर सोने के वेल खराद पर 
सजाये हुए हैँ, या अमृत से भरे हुए छिपा कर रखें हुए हैं । कुंचो के ऊपर जो 
काली ढेंच होती है उसे दृष्टि में रखकर ज्ञात होता है मानो केतकी फूल के 
काँटे में काला भोरा विध गया है और श्रव चोली को वेधना चाहता है । जवानी 
का रंग उस पर चढा है, वे वाग नही लेते श्रर्थात्‌ रोके नही रुकते | अ्रव वे 
हुलसकर हृदय में लग जाना चाहते हैं, मानो दो अग्नि वाण सघे हुए हैं, यदि 

बेचे न होते तो सारे ससार को बेघ डालते । ये उठे हुए नीवू के समान हैँ जिन 

: की रखवाली होती है । यह तो राजा की लडकी या वाटिका है, इसको कौन 

छू सकता है । इसमे दाडिम (दात) और दाख (अश्रवर) भ्रनचखत पडे हुए हैं । 

तोता कहना है पता नहीं ये वारगियाँ (कुच) भी किसके लिए रखी हुई हैं । 

अनेफ राजा लोग तपस्या कर कर और पृथ्वी पर माथा रगड़-रगड़ कर मर 
गए, कोई इसे छू न सका । सभी हाथ मरोरते चले गए) । 

---(डा० मनमोहन गौतम) नखशिल्व खड 

सुनतहिं राजा गा मुरछाई। जानहु लहरि सुरुभ के आई 
पेम घाच दुल्ध जान नफोई ॥ जेंहि लागे जाने पे सोई॥। 
परा सो पेम समुद श्रपारा। लहरहे लहर होई विस साराव 
-#. विरह भेंवर होइ भाँवरि देई | खिन खिन जीव हिलोरहहि लेई ॥ 
--प्रेमखेंड 
ट ०4 >< 
जेहि पंछी फहें भ्रठ्वों, कहि सो विरह कौ बात। 
सोई पेंखी जाइ उहि, तसुवर होइ निपात ॥ 


->सनागमती वियोग-पंड 
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तेंह लगि राज खरग वर लीन्हा । इसकदर जुल कराँ जो कीन्हा।॥। 
हाथ सुलेमा केरि श्रगूठी । जग कहें जिश्नन दीन्ह तेहि मूठी ॥ 
श्रो भ्रति गरू पुहुसि मति भारी । ठेकि पुह्ुसि सब सिष्टि सभारी ॥ 
दोन्‍्ह श्रसीस मुहम्मद, फरहु जुगहि जुग राज । 
पातसाहि तुम जय के, जग तुम्हार सुहताज ॥ 
-स्तुति खड 
शाहे वक्‍त शेरशाह के वर्णन के पश्चात्‌ कवि अपने गुए का स्मरण करता 
है जिसने कि उसे पथ सुझाया। बिना गुरु के कोई उसकी दृष्टि में परम 
प्रियतम को प्राप्त ही नही कर सकता । इस नाते कवि ने गुरु का बडा वक्‍त 
शतापूर्ण वर्णन किया है-- 
सेघद अ्सरफ पोर पियारा। तिन्‍ह मोंहि पथ दीन्ह उजियारा॥ 
लेसा हिए प्रेष कर दोया। उठी जोति भा निरमल हीया॥ 
मारग हुत पश्रंघियार असूका । भा श्रेजनोीरो सब जाना वूका॥ओआा 
खार समुद्र पाप मोर मेला। बोहित घरम लीन्ह|कइह चेला॥। 
उनन्‍्ह मोर फरिश्न पोढ़ कर गहा | पाएउँ तीर घाद जो श्रहा॥ 
जा कह श्रहस होंहि क्लेंडहारा । तुरति वेगि सो पावद पारा-। 
वस्तगीर गाढ़े के साथी | जेंह श्रवगाह देंहि तह हाथी ॥ 
जहाँगीर श्लोइ चिसती, निहकलफ जस चाँद। 
श्ोइ सखदबूस जगत के, हों उनके घर बाँद ॥ 
“स्तुति खड 
आगे चलकर कवि ने शेख मुहीउद्दीन के प्रति भी गुरुवत श्रद्धा का प्रदर्श 
किया है। 
गुरु मोहदी खेवक से सेवा । चले उताइल जिनकर खेवा॥॥ 
उन्ह सो में पाई जब करनी । उघरी जोभ प्रेम कवि करनी ॥। 
श्रोद सो गुरु हो चेला, निति विनवों भा चर। 
उन्ह्‌ हुति देखइद पावों, दरस गोसाईं फेर ॥ 
“स्तुति खड 


रा 


गुरु की चर्चा करने के उपरांत कवि ने अपना परिचय दिया है । इस 
वर्णन में सर्वप्रथम उसका ध्यान अपनी कुरुपता की ओर ही गया है। वर्णेत 


में गवोंक्ति है--- 


एक नेन फवि सुहम्भद गुनी। सोइ विभोहा जेइ कवि सुनी ॥ 
चाँद जइस जग॒ विधि श्रोतारा । दीन्हु कलंक फौीन्ह उजियारा 0 
जग सुझका एकद नंताहाँ। उश्चा सूक श्रस नखतन्ह माँहा 0 
जो लहि भ्रवहि ठाभ न होई। तो लहि सुगंध बसाइ न सोई॥ 
फीन्ह समुद्र पाति जी खारा। तो श्रति भएउ असूर श्रपारा॥ 
जौ सुमेद तिरसूल विनासा। भा कंचन गिरि लाग श्रकासाा0 
जो लहिं धरी कलक न परा। काँच होइ- नहि कंचन करा॥। 
एक नेन जस दरपन, शभ्रौ तेहि निरसल भाउ । 
सव रूपवत पांव गहि, मुख जोचहि कइ चाउ ॥ 
+घ्तुति खड 
अपना परिचय देने के पश्चात्‌ कवि ने अपने चारो मित्रों का वर्णन किया 
हैं। अपना निवास स्थान वताया है और फिर खण्ड के अत में कथा का सार 
सक्षेप में कह दिया है । 


सन सव से (सत्ताइस) संतालिस श्रहा। कया आारमभ्भ वेन कवि कहा 0 
सिघलदीप पदसिनी रानो । रतनसेव चितडर॒ गढ़ श्रानी ॥ 
शलाउदीं दिल्‍ली सुलतानू । राघो चेतन कीन्ह बखानू ॥ 
सुना साहि गढ़ छोंका श्राई । हिन्दू तुरुकहि भई लराईप 
श्रादि श्रन्त॒ जसि कथ्या अहै। लिखि भाखा चौपाई कहै॥ 
कवि विश्वास रस फौला पूरो। दूरिहि नियर-नियर भा इरी॥ 
निम्नर्रह मूरि फूल सेंग फांदा। दूरि जो निश्वर जस गुरू चांटागा 

भवर झाद वनखड हुति, लेहि कंवल कफ वास । 

दादुर वास न पावहि, भलेहि जो श्ार्छहि पात्त ॥ 


-+स्तुति खड 
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गया । उसके लास-हास और उल्लास को नारी के लास-हास भौर उल्लास में देखा . 
गया । साधना की ज्वाला में तप कर निखरी हुई पवित्र श्रात्मा को श्रपने मे 
एकाकार कर लेने की ब्रह्म की लालसा तथा एक रूप हो जाने की कामना और 
उत्सुकता को नारी की कामना और उत्सुकता के रूप में व्यक्त किया गया। 
लोकिक वर्णुनों के बीच में साधना की इस ऊँचाई पर खडे रह सकना कोई 
सरल काये नही था। इस परीक्षा में श्रगेक कवियो को श्रसफल होना पडा और 
कुछ को तो सफलता मिलते-मिलर्ते भी कलक का उपहार स्वीकार करना 
पडा । हमारे महाकवि जायसी भी ऐसे ही कुछ बदनसीब साधको में से हैं जिन्हे 
अपनी साधना के क्षेत्र में श्रधिकाधिक सफलता मिलते !हुए भी उक्त कलक का 
उपहार मिले बिना न रह सका । 


जायसी ने जिस काव्य का प्रणयत किया वह फारसी शैली श्लौर भाव- 
अंगिमा से श्रनुप्राणित था। हाँ कलेवर श्रवश्य उन्होने भारतीय रखा । अपने 
सूफी- धर्म सम्बन्धी सिद्धान्तो और कतिपय मान्यताओं को अपने काव्य में वाणी 
देने से वे न चूके । भारतीय वाटिका से पुष्प चुन-चुनकर प्रेम की जो माला 
उन्हेने तैयार की उसमें सभी फूलों को गूंथने के लिए सूफी-सूत्र (घागे) का 
उपयोग किस्मा | सूफी-सूत्र में पिरोई भारतीय वाटिका के सुन्दर पुष्पो की उस 
साला से जो सौरभ निकली वह भी भारतीय वायु से प्रेरित न हो फारसी वायु 
से प्रेरित थी । 


फारतसी शैली से बुरी तरह प्रभावित होने के नाते जायसी ने श्यज्भार रस 
के वरोन मे वही की स्थल पद्धति को अपनाया । मिलन-विरह के सभी चिंत्र 
फारसी रग-ढग से प्रभावित हैं और उनकी चमक दमक भी फारसी-काति लिये 
हुये है। इसी नाते कुछ स्थलों पर जायसी ने बडा ही निक्षष्ट कोटि का विलास- 
सय वर्णान किया है जिससे उनकी आध्यत्मिकता को भारी घक्‍का लगता है 
इन स्थलो पर कवि नीति, मर्यादा तथा मानवीय शील की सीमा को पार कर 
जया है। निश्चय ही ये स्थल कवि की साधना को अपवित्न बनाते हैं । कतिपय 
स्थल देखिए --- 
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एक दिवस पदुमावति रानो। हीरामन तहें कहा सयानी ॥ 
सुनु हीरामन कहाँ बुझाई । दिन-दिन मदन सतावे झाई ॥ 
पिता हमार न चाले बाता । त्रासहि वोलि सके नहिं माता ॥ 
देस-देस के वर मोहि प्रार्वाह | पिता हमार न झ्राँख लगार्बाह।॥। 
जोवन मोर भयऊ जस गंगा । देह-देह हम लाग श्रनंगा ॥ 
--जेन्‍्म खण्ड 
भर >८ >< 
'हिया थार, फुच फचन लाडू । कनक कचोर उठे करि चाड्‌ 0 
कुन्दन बेल साजि जनु छूँदे। श्रंत्रित भरे रतन डुइ मूंदे ॥ 
चेघें भंवर कंट केतुकी। चा्हह बेघ फीन्ह केंचुकी ॥ 
जोवन बान लेहि नहीं वागा ' चाह हुलसि हिएँ हठ लागा।। 
अगिनि बान दुद जानहु साँबे । जग वेघहि जो होहि न बाँबे ॥ 
उतग जेंमोर होइ रखबारी। छुइ को सक राजा के बारी ॥ 
दारिव-दाख भरे श्रनचाखे । श्रस नारग दहुँ का कहें राखे ॥ 
राजा बहुत मुए तवि, लाइ-लाइ भुईं साथ । 
काहेँं छुप्ले न पारे, गए मरोरत हाथ।॥॥ 
--नंखशिख खण्ड 
श्र 


कहि सत भाउ भएउ केंठ लागू । जनु कचन सो मिला सोहागू ७ 
चौरासी श्रासन वर जोगी । खठ रस विंदक चतुर सो भोगी ॥ 
कुसुम माल श्रसि मालति पाई । जनु चंपा गहि डार पश्रोनाई ॥ 
फरी बेधि जनू भंवर भुलाना। हना राहु अ्र्जुन के बाना॥। 
कचन करी चढ़ी जग जोतो । वरमा सौ बेघा जन्‌ मोती ॥ 
भारेंग जानूं कौर नख देई । अघर श्राँवु रस जानहु लेई ॥ 
कौतुक केलि कर्राह दुख नंसा । कुर्वाह कुरलहि जनु सर हंसा ॥ 
रही बसाइ वासना, चोना चन्दन मेद । 
जो प्रस पदुमिनि राव, सो जाने यह भेद ॥ 
-“:पिरदुमावती-रत्तसेन भेंट खण्ड 


ट् ५ 
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हैं । लका रूपी कटि को राजा ने ले लिया श्लौर कचनगढ़ रूपी श्राभूषण छीना 
भपटी में टूट गए। जो ज्यज्भार पद्मावती ने कर रखा था वह सब लुट गया । 
मस्त योवन विध्वस हो गया । वह विरह जिसने जीभ को नष्ट कर रखा था 
विचलित हो गया । श्रग-श्रग के भेष सब टूट गए, माँग छूट गई, बाल खुल 
गए । चोली और उसकी बर्दे सब टूट गई, हार टूट गए शौर उसके सारे मोती 
बिखर गए। कान-की सुन्दर बालियाँ श्रौर टाड टूट गए, बाँह के कगन भौर 
चूडियाँ टूट गई । इन प्रकार गाढ आलिंगन किया कि दरीर में लगा हुश्ा 
चन्दन छूट गया, वेसर टूट गई और मत्थे की टीका-बिन्दी बिखर सी गई। 
यौवन रूपी जो नया बसन्त फूलो के र॒इज्भार से सजा था उसको जैसे भ्ररगजा 
को हृदय में लगा कर रत्नसेत ने मल-दल डाला । -->डा० गौतम 


>८ >८ अं 
घिनति करे पदसावति बाला। सोघनि सुराही पीठ पियाला ॥ 
पिंड आायसु मारे पर लेऊे। जो माँगे ने-ने सिर देऊें।॥ 
प॑ पिय वचन एक सुनु मोरा। चाख्ति पियहु सधु थोरइ थोरा ॥। 
पेम सुरा सोई पे पिया। लखें न कोइ कि फाह दिया।॥ 
चुवा दाख मधु सो एक वारा। दोसरि बार होहू घिसेंभारा ॥ 
एक बार जो पी फे रहा। सुख जेंवल, सुख भोजन कहा॥॥ 
पान फूल रस रंग फरीजे। शभ्रधर-प्रधघर सो चाखन कोज॥॥ 
जो तुम्ह चाहहु सो करहु, नहि जानहू भल-संद ॥ 
जो भाव सो होइ मोंहि, तुम्हर्हि पे चहौ पझनंद ॥। 
--अदुमावती-रत्तसेन-मेंट खण्ड 
प्रय--पद्मावती विनय करने लगी हे प्रिय तू तो प्याले के स्थान पर 
सुराही भर पीने लगा। श्राज्ञा तो में शिरोधायें करूंगी भौर जो आप माँगोगे 
उसे नम्नता पूर्वक झुक-कुक कर दूंगी। पर हे प्रिय मेरी एक वात सुनिए श्राप 
अमृत्त को थोडा-योडा ही चखिए। प्रेम की शराब तो वही पीता है कि जिसे 
कोई देखे न, कि उसे किसने दिया। दाख का मधु तो एक वार ही चू जाता 
है, दूमरी वार वह वेसमाल हो जाता हैं। जिसने एक वार ही सब पी लिया 
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| उसके भोजन में क्‍या श्रावन्द है ? पान फूल के रस रग को लीजिए और 
अ्धरामृत पान घीरे-घीरे करिए | जो तुम चाहोगे उसे ही करूँगी, यह न विचार 
करूँगी क्रि वह अ्रच्छा है, या बुरा, जो तुम्हे श्रच्छा लगेगा वही मुझे भी प्रिय 
हो जायेगा, मे तो तुम्हारा ही आनन्द चाहती हूँ | ---डा० मतमोहन गौतम 
रे < 4 
भएउ विहान उठा रवि साईं। सत्ति पंह श्राई नखत तराईं॥ 
सव मिसि तेज मिले सत्ति सूख। हार चीर चलया भे चूरू॥ 
सो घनि पान, चून भें चोली। रंग रेंगीलि निरंग भो भोली ॥ 
जागत रत भएड भसिनुसारा | हिय न सेभार सोवति बेकरारा ॥। 
श्रलक भुग्नगिनि हिरदें परी। नारेंग ज्यो नागिनी विख भरी ॥ 
लर॑ मुरे हिय हार लपेटो। सुरसरि जनि कालिदी भेंदी॥ 
जन पयाग-प्ररदल बिच मिली। वेनो भई सो रोमावली ॥ 
नाभी लाभी पुन्य की, कासी कुंड कहाठ। 
देवता मर्राह फलपि सिर श्रापुहि, दोख न लावहि फकाउ ॥ 
--पदुमावती-रत्नसेत-भेंट-खण्ड 


भ्र्थ--प्रात. काल होने पर रत्नसेत उठा और सखियाँ पद्मावती के पासू 
ध्राई। उन्होने श्राकर देखा कि सारी रात सूर्य और चन्द्र (रलसेन श्रौर 
पद्मावती) मिले रहे, इससे हार, चीर भौर चूडियाँ चूर-चर हो गए । वह स्त्री 
पद्मावती पान के पत्ते की भाँति पीली हो गई और उसकी चोली चूर्णा हो गई। 
वह रग-रेंगिया करने वाली भोली---पदुमावती--तेजहीन सी (फीकी) पड़ 
गई । सारी रात जगते हुए सवेरा हो गया, वह अपने को सेंभमाल न सकी और 
वेसुब होकर सोने लगी। उसके हृदय पर वालो की चोटी स्पिणी के समान 
पडी हुई है। मानों नारगी (स्तनों) के पास विप से भरी सर्पिणी पड़ी है। 
हृदय के हार से लिपट कर वेणी उलक गई है, मानो यगा जमुना से मिल रही 
है। उसके दोनो कुच मानो प्रयाग और श्ररैल है और उत्ती के बीच गगा जमुना 
से मिल रही हैं। जो रोमावलि नाभि से कुच तक सहसा रूप में आ रही है वह 
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सच-सच कहना, ऐसा कहकर सब सखियाँ पूछताछ करती हुई उसके पीछे पड). 
गई। . --डा० गौतम 
ज् अ्८ > 

इस प्रकार के और भी कई स्थल प्रस्तुत किये जा सकते हैँ जिनमें घोर 
ऋज्भारिकता भ्रथवा विलासमयी भावनाओं को वाणी दी गई है । ये वर्णन 
जायसी की श्राध्यात्मिक कथा को भारी ठेस पहुँचाते हैं । प्रेम का यह झश्लील 
उत्कर्ष फारसी साहित्य के लिए प्रशसनीय हो सकता है, परन्तु भारतीय-साहित्य 
व नीति में इसे वहुत ऊँचा स्थान नही दिया जा सकता। वैसे इस बात से भी 
कोई मुख नही मोड सकता कि यह भी मानव-जीवन का कठोर सत्य है, फिर 
नसंगिकता के साथ कृत्रिम नियमो की मर्यादा क्यो ? सत्य का उद्घाटन होना 
चाहिए भर अ्वद्य होना चाहिए। मानव अपने जीवन के सत्यो से ही यदि 
अ्रनवगत रहा तो उसकी साधना में गहराई न भा पायेगी और फिर जायसी ने 
तो इन सबका बडा कलात्मक चित्र उपस्थित किया है जिससे विशुद्ध कला ए 
(साहित्यिकता) की उन्नति ही हुई है । भस्तु वे उतने दोषी नही, और जीवन 
के दोष गुणो से परे कवि के मच पर तो बिल्कुल ही दिददोष हैं (तथा इन सबसे 
भागे उनकी साधना का चरम उत्कर्ष तो कुछ और ही है) । फिर भी ऐसी 
उच्छुद्डल कला भारतीय साहित्य और समाज के लिए श्रादरणीय नही हो 
सकती । 

जायसी के साथ ही अन्य हिन्दी सूफी कवियों के काव्यों से भी कुछ ऐसे हो 
स्थल यहाँ उपस्थित करना हम श्रधिक श्रप्रासगिक नहीं समभते हैं। उनके 
प्रकाश में भी इस श्रसण को समभने में सहायता मिलेगी। कतिपय स्थल 
देखिए-- 

तीन पहर सुख फे दुख मेटा । "4 
चौथ पहर करवट फे लेटा । 


तब चोली पुहुपावति रानी । 
सुसकफिश्नाह प्रत्रित मख वानी ) 
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ए पिव तुम्ह निपट निरदई। 
अब फाहे कफोन्ही निदुरई। 
ऐसन करी जो हाल हमारो। 
जनु हम बेरिनि रही तुम्हारी 
सांसति के सब साज नसावा । 
जन्‌ हम फिछु तोहार चोरावा । 
दुख देह वहुत सताबों जीऊ॥ 
तुम अपने सुख कारन पीऊ। 
ता ऊपर सोए देइ पीठी। 
फाहे करहु नसत मुख दीठी। 


श्रव तो एक घरीनि फी मोंहि बाँघेहु जंजाल । 
अब फिरि सोए पीठी दे, कौन चतुरई लाल ॥ 


ज< >५ > 


फिरि के फुंवर नारि उर लाई ॥ 
एकर उतर दोन्हे भुसकाई। 
जौन रहो ते बरिनि मोरी। 
फाहे लोन्हे मनचित चोरी॥ 
प्रेम फाँस साला गर लाई। 
--पुहुपावती 
'चिप्रावली' में उसमान लिखते हें---- 


ले सुजान तव प्रंक मे लाई । 
घूंघुट खोलि रूप भ्रस देखा । सो देखा जोहि सौस सुरेखा॥ 
श्रघर घूँद सो प्रश्नित पीया | जेहि के पियत पश्रमर भा हीयावा 
राहु गरास कलानिधि काँपा। लोयन पल श्ानन पट क्रॉपा॥ 
पुनि मनमय रति फागु सेंवारी । खोलि अछ्धत फनक पिचकारी ॥ 
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रग गुलाल दोड ले भरे । रोम तन मोती भरे । 

सेद, थम, रोमाच तन, झासु पतन सुर भग। 

प्रथम समागस जो कियो, सीतल भा सब झग ॥॥ 
--चित्रावली पृष्ठ १०४ १० 


सूरदास लखनवी लिखते हँ-- 


प्रथम श्रधर सो प्रघर मिलाई, 
सातों श्रहै॒ खेल पर शआ॥आआई। 
>< ८ >< 
प्रीतीम केलि घमार लगाई, 
घन कुहुकी होई निरत मचाई। 
--तलदमन पृष्ठ ६५ 
श्रागे लेखक दमयती के माता-पिता का सभोग वर्णन देता है--- 


विहंसत कत सेज पर गयऊ । 
भर प्लरेंकवन गहि कठ लगाई । रहस दसन धनि बीच दिखाई ॥। 
उपज फाम कथा दुहूँ श्रोरा। मिलि गए एक-एक उठे घनघोरा ॥ 
श्रम जल बंद भामक जह परी । पग॒ बेनी चातुरू रति करी॥ 
नेवर मोर ऊँच कुहुकाएँ। छदर कठ क्ींगुर भनकाएँ॥ 
प्रौन हिलोर उठे भकमभोरा। भूले दोउन केलि-हिंडोरा ॥ 
मार प्रकट झ्ायो चौमासा। जबत छुर भए श्राक जनासा ॥ 
तरनो जोबन समुद मेह, नाभि सीय जहूँ भाँत ॥ 
स्वाती बूद श्रावा यहै, हंस हिरदे में साँत ॥ 
--नलदमन पृष्ठ ३१ 
_ दुखहरन दास लिखते हैं-- 
घूंघट खोलि श्रधर रस चाखा | मेन वियाषा रहै न राखा ॥ 
कचुक खोलि के श्रक मिलायौ । काँपौ शन्रग उमग बढ़ावों ॥ 
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नौवत बाज लागु नगारा। विधिया घूंघुर राँफ नफारा ॥ 
मंन भेंडारा जाय उघारा। लेइ “कुंजी जनु खोला तारा ॥ 


“पहुपावती पृष्ठ ३०८ 
एक दूसरा चित्र दुखहरन दास देते हैं--- 


प्रधर से श्रधर मधुर रस लोन्हा । हिय से हिया लाइ सुख दीन्हा ॥ 

कर से कर, भुज से भुज गहा। नेन से नेन निरखि छवि रहा ॥ 

पेट से पेट लंकसे लका। होइ एक सुख प्रेम के पझ्रका॥ 

जाँघ से जाँघ पाउँं से पाऊे। सीस से सीस मिलावा राउठें। 

एहि विधि छत्तीस श्रासत भोगी । श्रौं चौरासी भ्ासत जोगी ॥ 
कोक कला फं काम नेवारा । 


इस प्रकार हम देखते हैँ कि ये सभी कवि सभोग के चित्रण में मर्यादा को 
छोड देते हूँ और स्वच्छन्द होकर वर्णान करने लगते हैं । जायसी ने भी ऐसा ही 
किया--वे भी मर्यादा को भूल गए और जिघर घूमे उघर वर्णन करते चले ही 
गए। यह ठीक है कि सुफी-सावना में इसे ही चरम उत्कर्ष की सज्ञा मिलती 
है किन्तु ये वर्णन अ्रइलीलता से मुक्त नहीं कहे जा सकते । इन वबणोनों में 
पवित्रता का रचमात्र भी आरमास नहीं है। वरवस इनमे आध्यात्मिकता के 
दर्शन करना कवित्व की हत्या कही जायगी । इन्हीं स्थलो को दूसरे प्रकार से 
चित्रित किया जा सकता था जिनमे न रस-विरोध होता और न उत्कर्प में कोई 
कमी । साथ ही साथ आध्यात्मिक साथना की पवित्रता भी वनी रहती पर 
जायसी ने वैसा नहीं किया और अपनी परम्परागत लकीर पर ही चलकर ऐसा 


श्पीर शड्वारिक एव पाथिव वर्णन किया जिससे उनकी श्राध्यात्मिकता कौ 
धक्का पहुँचा । 


अ्रस्तु निप्कर्प तप में अब हम कहेंगे कि जावसी के इन अत्यधिक विलास- 
“ मय बरस्णनो ने उनकी आध्यात्मिकता के चित्र को अ्रस्पपष्ट कर दिया है जो 
जायसी जैसे साधक झीर महाकवि की कला में चलक ना प्रत्तीत होता है । 
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प्रश्त ११--'पद्सावत के सयोग-श्वद्भार की सजीवता मे किसी भी सहृदई < 
को दिभोर फर देने फी पर्याप्त क्षमता है ४ स्पष्ट कीजिए । 

« (प्रेम की पीर के अमर गायक कविवर जायसी का पद्मावत ःज्भार प्रधान 
काव्य है। वैसे भय रसो का भी उसमें यथास्थल समावेश हुआ है किन्तु सम्पूर्ण 
काव्य में श्वुद्भार रस ही प्रमुख रूप से रम रहा है। शज्भार रस के सयोग 
झौर वियोग दो मुख्य भेद होते हें। पद्मावत में इन दोनो रसो को उचित 
प्रश्रय मिला है । जायसी वियोग पक्ष का जितना मा्मिक वर्णेन प्रस्तुत करने में 
सफल हुए हैँ, उतना सयोग पक्ष का नही । इसका प्रधान कारण यह है कि 
सूफियो के प्रेम में विरह को प्रमुखता दी जाती है । उस परम प्रियतम से भिन्न 
जीवात्मा तथा सम्पूर्ण प्रकृति की उससे मिलने की उत्कठा और व्याकुलता 
विरह रूप में ही चित्रित हुई है । इस अलगाव या विरह से सारी सृष्टि व्यथित 
है। सभी उस महामिलन के अभिलाषी हैँ । सूफी काव्यों में इस पक्ष की बडी 
विद्वद विवेचना की ग्नई है । सयोग पक्ष का भी वर्शान सूफी कवियों ने किया है 
भौर सुन्दर वर्णन किया है---उसमें पर्याप्त रमणीयता है किल्‍्तु इस पक्ष का 
भश्रपेक्षित सागीपाग विवेचन नहीं हो पाया है । फारसी छौैली के प्रभाव श्र तीज 
श्राध्यात्मिक भुकाव ने रस-भग उपस्थित्त कर दिया है। कही-कही तो वर्रान वडा 
ही स्थूल श्रौर निकृष्ट कोटि का हो गया है जिससे कवियों की महानता को 
भारी धक्का भी पहुँचा है। हमारे कविवर जायसी में भी उपर्युक्त सभी गुण- 
दोष पर्याप्त मात्रा में पाये जाते हें । श्नदि वे फारसी एैली से बुरी तरह प्रभा- 
वित न होते और आध्यात्मिकता की भलक वरबस स्थान-स्थान पर देने का 
दुराग्रह न करते तो उनका ज्यूद्भार वर्णन (सयोग-शज्भार) श्रघिक स्वाभाविक 
ओर उत्कृष्ट रूप में निख्खर सका होता । फिर भी जायसी के सयोग वर्णन की| 
रमणीयता श्रौर सजीवता को अस्वीकार नही किया जा सकता) यह ठोक है 
कि अन्य सूफी कवियों की भाँति जायसी को भी रस शास्त्र का ज्ञान नही था 
भर इसी कारण वे उसका साँगोपाँग विवेचन नहीं कर सके तथापि उन्होने 
ऐसे स्थलों पर मनोहर वातावरण का सृजन किया है जो लौकिक सौन्दर्य के 
साथ-साथ पारलौकिक सौन्दय का भी भान कराता है। भौतिक प्रण॒य के द्वारा 
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उन्होने लोकोत्तर आनन्द की सृष्टि की और अन्त तक उसमें लगे रहे, यह सभी 
वीकार करते हैं । 

'पदूमावत! की कथा रत्तसेन और पद्मावती तथा नाग्रमती को लेकर 
इलती है। सयोग »इज्जार के लिए नागमतती और पद्मावती दोनों महत्वपूर्ण 
१। डा० रामरतन भटनागर के शब्दों मे साधना की दृष्टि से नागमती और 
पद्मावती में चाहे जो श्रन्तर हो, साहित्य की दृष्टि से कोई अन्तर नही है । 
दोनो रत्नसेन की प्रिया हैं । (जहाँ तक नागमती और रत्वसेन के सथोग का 
प्रब्न हैं इसका वर्णन केवल एके स्थल पर आया है--जब रतसेन सिंहल से 
लौटकर नागमती के पास जाता है। परन्तु व॒स्तुत वह मिलन भी पूर्ण मिलन 
नहीं कहा जा सकता है क्योंकि उसमे अधिकाश नागमती द्वारा मान-प्रदर्शन 
प्रौर सपत्नी के प्रति ईर्प्पाभाव ही व्यक्त हुआ है । देखिये--रात्रि मे रत्नसेन 
जब नागमती के कक्ष में पहुँचता है तो-- 

नागमतो सुख फेरि बईठी | सोंह न करे पुरुख सों डीठो ॥ 
श्रौर उससे कहती है-- 
ग्रीोत़्म जरत छाडि जो जाई । पावस श्राव कबन सुखलाई ॥ 
तथा--- कर 
काह हेंसो तुम मो सों, फिएउ श्रोर सो नेह । 
तुम्ह मुख चमक वीजुरी, सोहि मुख वरिसे मेह ॥ 
सपत्नी पद्मावती के प्रति यह ईर्प्यामराव तथा पति रत्नसेन के प्रति यह 
व्यग भरा प्रेम विल्कुल स्वाभाविक है, किन्तु सयोग का माधुरय यहाँ नप्ठ हो 
गया है । रत्नसेन का यह कहना--- 
गन “नागमतो तु पहिंल वियाही | कठिन प्रीति दाहै जस दाही ॥॥ 
बहुते दिनन झ्राव जो पोऊ । घनि न मिले घनि पाहन जोऊ ॥ 
काहू भएउ तन दिन दस दहा । जो बरसा सिर ऊपर शहा।४ 
तो वातावरण को श्र भी हल्का कर देता है.। रत्नसेन का यह सारा 
कथन उसका फुसनाना प्रतीत होता है। संयोगकालीन मधुमय वातावरण की 
सूप्ठि में इससे कोई योग नहीं मिलता, किन्तु कवि जब आगे कहता है--- 


( १६२ ) 


यहाँ पर जायसी का कवि जागा है, जिसने साहित्य और मनोविज्ञान को ५ 
एक साथ वाणी प्रदान की है | वस्तुत इस वर्णन के शब्द-शव्द में जीवन डोल 
रहा है। 

इसके उपरान्त विवाह होता है श्रौर विवाह के बाद पदुमावती-रत्नसेन के 
मिलन का भ्रायोजन । ऐसे श्रवसर के उपयुक्त जायसी ने पहले कुछ विनोद का 
विधान किया है । सखियाँ पद्मावती को छिप! देती हैं श्रौर रत्नसेन मिलने 
को आवतुर होता है। सखियो ने शायद ऐसा कुछ छेड-छाड करने के उद्देश्य से 
ही किया था। परन्तु इस विधान में जायसी को सफलता नही मिली है। 
“विनोद का कुछ भाव उत्पन्त होने से पहिले ही रसायनियों फी परिभाषायें श्रा 
दबाती हैं! सख्ियों फे मुख से 'घातु कमाय सिख तौं योगी' सुनते ही राजा 
भी घातुवादियों फी तरह वर्राने लगता है जिसमे पाठक या श्ोता का मन कुछ 
भी लोन नहीं होता !” ऐसा जायसी ने भ्रपनी बहुज्ञता प्रदर्शित करने के लिए 
ही किया । फिर भी कुछ ऐसे स्थल-विद्ेप को छोडकर जायसी ने कई रसपूर्ण 
स्थल भी प्रदान किए हैं। देखिए पद्मावती जिस समय श्यूगार करके राजा के 
पास जाती है उस समय कवि कैसा मनोहर चित्र खडा करता है--- 


साजन लेइ पढठावा, श्रायसु जाय न मेट । 
तन, मन, जोबन साजि के देद चली लेइ भेंट ॥ 

'इस दोहे में तन, मन झौर यौवन तीनो का अ्रलग-प्रलय उल्लेख बहुत ही 
सुन्दर है। मन का साजना क्या है ? समागम की उत्कण्ठा या श्रभिलाषा। 
विना इस मन की तैयारी के तन की सब तैयारी व्यथें हो जाती । देखिए, प्रिय 
के पास गमन करते समय कवि परम्परा के अनुसार शेष-सुष्टि से चुनकर सौंदर्य 
का कैसा सचार कैसी सीधी-सादी भापा से किया गया है--- 

पदमिति गवन हस गए दूरी। 
फुंजर लाज मेल सिर घूरी॥ 
बदन देखि घटि चेंद समाना । 
दसन देखि के वीजु लजाना ॥ 


( १६३ ) 


न्‍्् खजन छपे देखि के नेना। 
कोफिल छपी सुनत मघु बेला ॥ 
पहुँचहि छपी कॉवल-पोनारों । 
जाँघ छुपा कदली होइ बारी ॥ 
इस प्रकार जायसी पहले तो सौदर्य के साक्षात्कार से हृदय के उस आनन्द 
सम्मोह का दर्शन करते हूँ जो मूर्छा की दक्षा तक पहुँचा हुआ जान पडता है। 
फिर राजा अपने दुख की कहानी तथा प्रेम मार्ग में अपने ऊपर पड़े सकटो का 
वर्णन करके प्रेम मार्ग की उस सामान्य प्रवृत्ति का परिचय देता है जिसके 
अनुसार प्रेमी अपने प्रियतम के हृदय में अपने प्रति दया या करुणा का भाव 
जाग्रत करने का प्रयत्न किया करता है | 
जायसी को हावों की सुन्दर योजना प्रस्तुत करने में श्रसफलता मिली है । 
_/ हाँ पद्मावती के स्वभाव सुलभ कुछ अनुभावो का वर्णन अवश्य सुन्दर प्रस्तुत 
किया है । तदुपरि कवि ने दोनो का मिलन कराया है जिसमे पर्याप्त सर- 
सता है । 
फहि सत भाउ भरएउ फॉठ लागू । जनु कंपन सो मिला सोहागू। 
चौरासोी प्लासन वर योगी। खट रस विदंक चतुर सो भोगी ए 
कुसुम साल भसि मालति पाई । जनू चम्पा गहि डार ओनाई। 
करो वेधि जनु भेंवर भुलाना। हना राहु श्रर्जुन के बानाए 
कंचन करी चढो वग जोती। चरमा सो वबधा जनु मोती 0 
नारण जानूं फोर नख देई। अबर श्रांवु रस जानहु लेई॥ा 
फौतुक केलि कराहिं दुख नत्ता। कुंदहि झुद्लाह जनु सर हंसा॥। 
रही वसाइ वासना, चोवा चेंदन मेद। 
जो श्रत्त पदुमिनि रादे, सो जाने यह भेद ॥ 
>८ > श्र 
कहीं जूक्ति जन रादन रामा । सेजि विधस विरह्‌ संग्रामा ॥ 
लीन्ह लक, कंचन गढ़ दूदा । कोन्ह सिगार ब्रहा सब लूदा ए 
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झो जोबन मस्त विधसा। विचला बिरह जीव ले भंसा ॥ 
लूटे श्रग श्रग सब भेसा। छूटी मग, भग भे केसा 0 
कचुकि चूरि, चूर भे ताने। दूटे हार, मोति छहराने ॥ 
घारी टाड सलोतनी दूटी। वाहूँ कगन फलाईं फूटीं॥। 
चदन अग छूट तस भेंटी। वेसरि टूटि, तिलक गा सेटी ॥ 
पुहुप सिगार सेंवारि जो, जोबन नवल वबसत । 
झरगज जेउ हिय लाइ के, मरगज फीन्हें कत ॥ 
भर ८ भर 
इसमें सन्देह नही कि वर्णन में घोर अइलीलता के साथ निक्ृष्ठता भी है 
तथापि उसकी सरसता से श्रस्वीकार नहीं किया जा सकता। प्रस्तुत प्रश्न में 
सरसता का परिचय प्राप्त करना मात्र ही हमारा लक्ष्य भी है । वर्णन लौकिक 
पक्ष में ही अधिक घटता है, इसी नाते आलोचक को यहाँ वडी कठिताई कः 
सामना करवा पडता है कि वह किस पक्ष का समर्थन करे । अझ्तत श्राचा्य शुक्र 
के शब्दों में मे तो यही कहूँगा कि इस विलासिता के बीच-बीच में भी प्रेम क 
भावात्मक स्वरूप प्रस्फुटित हुआ है । राजा जिससे मतवाला हो रहा है वा 
ध्ेम की सुरा है जिसका वर्णोन सूफी शायरों ने बहुत किया है । 
सुनू घनि | प्रेम-सुरा के पिये। करनम-जियन-उर रहे न हिए। 
जेहि मद तेहि कहा ससारा। की सो घूमि रहु की मतवारा ॥ 
जाक्षह होइ बार एक लाहा। रहे न प्रोहि विनु प्लोहो चाहा । 
झरथ दरव सो देह वहाई। की सब जाहू, न लाइ पियाई ॥ 
श्रन्त में लेखक ने निम्न मधुर शब्दों के साथ इस मिलन प्रसंग को समाप्त 
किया है -- 
श्राजु मरम में जाना सोई । जस पियार पिउ झौर न कोई । 
कवि का यह वर्णुत आध्यात्मिकता के रग से रा होते हुए भी काफी सरस 
झौर सजीव है जो किसी भी सहृदय को भ्रपती ओर आक्ृष्ट करने की क्षमता 
रखता है । 


( १६४ ) 


इसी प्रकार कवि ने पटऋतु वर्णन खण्ड में भी वडे ही सरस और हृदय 
ग्राही स्थल प्रस्तुत किए हैं । एक उदाहरण देखिए । 
पदुमावती चाहति ऋतु पाई । गगन सोहाबन भूमि सोहाई। 
चमक दीजु, बरस जल सोना । दादुर मोर सबद सुद्दि लोना ॥ 
रंग राली पीतस सेंग जागी। गरजे गगन चोंकि गर लागी । 
सीतल बूंद ऊँच चौपारा | हरियर सब देखाइ ससारा॥ 
राजा रत्नसेन के साथ संयोग होने पर पद्मावती का पावस की शोभा 
का कैसा सुखद अनुभव हुआ है। ऐसे हो अन्य ऋतुश्नो का भी वर्णन (यद्यपि- 
सभी उन्ही के रूप में ही हैं तथापि) बड़ा ही हृदयग्राही है । 
अस्तु भव हम निष्कर्य रूप में यह कहेगे कि जायसी के पद्मावत के संयोग 
खूज़ार की सजीवता मे किसी सी सहदय को विभोर कर देने की पर्याप्त 
क्षमता है। यद्यपि जायसी मूलत वियोग के कवि हैँ तथापि संयोग वर्णन में भी 
जीवन डाल देने की कला वे खूब जानते हैँ । यह दूसरी वात है कि उन्होने 
अपने सयोग-वर्णनों को अपेक्षित निसार नही दिया है, फिर भी उनकी नरतसता 
औ्रौर सजीवता तो स्थुत्य है ही। पता नही संयोग की इस व्यापक भाव-भूमि 
में उतरने का कवि ने उतना विस्तृत विधान क्‍यों नहीं किया । 
प्रश्त १२---/पदुमावत फी कया इतिवृत्तात्मक होते हुए भी रसात्मक 
है ।” पद्मावत के सम्बन्ध-निर्वाह को ध्यान में रखते हुए इसका विवेचन 
फीजिए । 
पदुमावत की कथा के इतिवृत्तात्मकता से उसके ऐतिहासिक आधार और 
/ ससात्मकंता से स्वूल रूप में उसके कात्पनिक आबार की ओर ही सकेत मानना 
चाहिए। सामान्यतया पदुमावत की कथा को हम इन्ही दो भागो में विभाजित 
भी करते हैँ १. ऐतिहासिक श्रौर २. काल्पनिक । ब्रथ का उत्तरार्ड ऐतिहासिक 
झावार पर लिखा गया है और पूर्वाड्ड पूर्णतया काल्पनिक शझ्रावार पर । इति- 
हास और कल्पना के इस तथ्य को स्पष्ट रूप से समझने के लिए सर्वप्रथम 
हमें उतके कया-स्षेत्र में उतरना पड़ेगा । पद्मावत की कथा इस प्रकार है *--. 


( १६६ ) 


गधवंसेत सिहलदीप का राजा था और चम्पावती उसकी रानी । चम्पा/ 
बती के एक सतान हुई जिसका नाम पढमावती रखा गया। वह श्रत्यन्त सुन्दरी 
थी । साथ ही साथ पढने मे काफी दक्ष भी । पाँच वर्ष की भ्रायु में ही वह बहुत 
कुछ पढ गई । जब वह ग्यारह वर्ष की हुई तो सातखंड के एक महल में अलग 
रहने लगी । उसके साथ उसकी कुछ सखियाँ भी रहती थी और हीरामन नाम 
का एक तोता भी । तोता देश विदेश का घूमा हुआ श्र श्रत्यन्त ही पडित्त 
था । पदुमावती उसे बहुत ही प्यार करती थी । 


धीरे-धीरे पद्मावती वयस्क हुई परन्तु वैमव के गर्वीले राजा ने उसका 
व्याह नही किया। पद्मावती को इससे वडा दुख हुआ । वह चिंतित रहने 
लगी । एक दिन उसने हीरामत से अपने काम पीडित मन की व्यथा कही । 
इस पर हीरामन ने उसे सालना दी भ्ौर कहा कि वह उसके योग्य बर ढूँढेगा, 
उसे मुक्त कर दिया जाय । जब तक वह लौटकर नही आता पद्मावती को 
बैये धारण करना पडेगा । कोई दुर्जेन इस वात को सुन रहा था ! उसने राजा 
से सारी वात जाकर कह दी । राजा वडा कुद्ध हुआ । उसने वधिकों को तोता 
मार डालने की श्राज्ञा दी । परन्तु पढमावती ने किसी प्रकार छिपाकर उसके 
प्राण बचा दिए। वर्षिकों के लौट जाने पर हीरामन ने पुन बाहर जाने का 
श्राग्रह किया किन्तु प्रेम के कारण पद्मावती ने उसे आजा नहीं दी | सयोगवश 
पूर्णिमा को पद्मावती मानसरोवर में श्रपने सखियो के साथ स्तान करने गईं। 
वहाँ वह जलक्रीडा में मग्त हो गई । इधर हीरामन पिंजडा तोड बाहर उड गया 
श्रौर जगल में स्वतन्त्र पक्षियों के साथ रहने लगा। एक दित्त एक बहेलिये ने 
उसे पकड लिया और ऊाद्ने में रखकर ले चला । 

>८ ८ श्र वहा 
चित्तौड में राजा चित्रसेन राज करता था ) उसके रत्वसेन नाम का एक 


पुत्र था। ज्योत्तिपियों ने बताया था कि वह पदुमिनी से विवाह करेगा, सिहल- 
दीप जायेगा । राजा चित्रस्तेन को मृत्य के उपरान्त रत्नसेन गही पर बैठा । 


( १६७ ) 


एक ब्राह्मण भी था । बनिये ने वहाँ अनेक वस्तुएँ खरीदी | ब्राह्मण ने हीरा- 
मन सुए को ही पडित देखकर खरीद लिया। चित्तौड़ लौठने पर इन सवन 
भ्रपनी-अपनी वस्तुएँ राजी रत्तसेन के हाथ बेच दी। हीरामन रत्तसेन के 
रनिवास में रहने लगा। एक दिन जब रत्तसेन आखेट को गया हुआ था, उसकी 
रानी नागमती ने हीरामन से सग्र्व पूछा “तोते ! सच-सच वतलाप्ो क्या मु 
जैसी सुन्दरी इस संसार मे शौर भी कोई है ?” हीरामन ने हँसकर कहा, 
“रानों सिहलदीप फी पद्सिनी तुमसे फहीं श्रधिक सुन्दरी है। उसके सौन्‍्दय्ये- 
लावण्य-प्रकाह् के सस्मुझ्ध तुग राज्रि के समान हो । यह सुनकर नागमती बहुत्त 
घवराई । उसे यह श्रागका हुई कि कही तोता पद्मावत्ती के अपूर्य सौन्दर्य 
की चर्चा राजा से न कर बैठे, भ्ौर राजा पदुमिनी के रूप पर मुग्ध हो उसे प्राप्त 
करने चल पडे, फिर मुझे पिय-वियोग का दु ख उठाना पडे । इसलिए उससे 
तोते को एक धाय के सिपुर्द कर दिया कि वह उसे मार डाले, किन्तु धाय ने 
उसे मारा नही श्रपितु छिपा दिया । राजा ने लौटकर तोता माँगा | नागमती 
भूठ न वोल सकी। भ्रन्ततः तोता फिर राजा को मिल गया । राजा ने तोते से 
पदुमावती का रुप तथा नखशिल्न वर्णन करने को कहा । तोते ने विस्तार में 
सब बताया । राजा पदुमावती के लिए बेचेन हो उठा, उसे मूर्छा आ गई। 
श्रन्त में वह हीरामन के नेतृत्व में सोलह हजार कुंवरो के साथ योगी होकर 
उसे प्राप्त करने के लिए सिहलदीप चल पडा और मार्ग केअनेक कप्टो को 
भेलते हुए वहाँ पहुँच ही गया । सिंहल पहुँचने पर नगर के वाहर ही महादेव 
के मडप पर ही तोते ने राजा को रोक दिया ओर उससे कहा कि एकाग्रचित्त 
से प्रतीक्षा करो माघ प्रमी के दिन पद्मावती यहाँ महादेव जी की पूजा करने 
शायेगी तव तुम उसका दर्शन पा सकोसे । तदुपरि वह पद्मावती के पास चला 
गया । राजा पद्मावती के ध्यान में मस्त हो गया। 


हक. 


हीरामन से दझाकर पदुनावती से रत्नमेन के जुणो की बडी प्रश्नता की जिसे 
नुनवर पद्मावती श्रत्वन्त प्रसन्‍्त हुईं। वह्‌ वसम्त पचमी के दिन तोते के 
कथनानुसार मन्दिर में गई श्रौर रत्तसेन को देसा | रत्नसेन को उसने वैसा ही 





( ईैधप ) 


पाया जैसा तोते ने कहा था। उधर रत्नसेन ने जब पद्मावती को देखा तो 4 
वह मूछित हो गया । वह उसके पास गई झोर चन्दन से उसके वक्षस्थल पर यह 
लिखकर चली श्राई कि “तृने श्रभी भिक्षा के योग्य! योग नहीं सीखा है, जब 
समय श्राया तो तू सो गया ।” 


रत्नसेन की जब मूर्छा हटी तो वह भ्रत्यन्त दु खी हुआ श्लौर जल मरने के 
लिए उद्यत हुआ । इसी समय उसकी रक्षार्थ देवताश्रो की प्रार्थना से महादेव 
और पावंती ने परीक्षा द्वारा उसका प्रेम सत्य जानकर उसे श्राश्वासन दिया 
और एक सिद्धि-गुटिका भी प्रदान किया । इस ग्रुटिका की शक्ति से वह योगियो 
सहित गढ में पहुँच गया और अगाध कुंड में घुसकर वद्ञ किवाडो को तोड 
दिया। प्रात होते ही राजा ने योगियो को घेर लिया। रत्नसेन की श्राज्ञा से 
प्रेम मार्ग में क्रोच को उचित न समझ सभी योगी जात रहे ) राजा गधर्वसेन 
ने उन सबको वन्दी बना लिया। यह सुनकर पद्मावती बहुत दु खी हुई परन्तु 
तोते के यह कहने से कि रत्नसेन सिद्ध हो गया है वह मर नहीं सकता, उसे 
शाति मिली | 


रत्तमेन को सूली की झाशा हुई। एक योगी पर आपत्ति देख महादेव 
और पावंती भाट-भाटित के रूप में वहाँ आये और राजा को बहुत समझाया 
कि रत्नसेन भी राजा है, वह सर्व प्रकार से पद्मावती का वर होने लायक है। 
परल्तु गन्वर्व सेन यह्‌ सुनकर श्लौर भी क्रध हो उठा। राजा की यह दद्या देख 
झब तो योगियों को भी क्रोध हो आया और वे युद्ध के लिए तैयार हो गए। 
युद्ध में महादेव, विष्णु तथा हनुमान श्लादि भी योगियों की रक्षाथे प्रवुत्त हुए 
परत्तु जब गधर्वंसेन ने उन्हे पहचान लिया तो वह महादेव जी के पैरो पर गिर 
पडा । श्रन्त में पद्मावत्ती का विवाह रत्तनसेन से कर दिया गया। दम्पति ने 
सुख पूवंक काम-क्रीडाएँ कीं । राजा के सोलह हजार साथियो का विवाह भी 
सिहल की सुन्दरी पदुमिनी स्त्रियों के साथ कर दिया गया । इस प्रकार सबने 
सुख-चैन में एक वर्ष विता दिया। 


ञ्ट धर ्् 
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-“+ श्रव कवि चित्तौड़ में वियोगिनी नागमती के पास थआाता है। रत्लसेन के 
वियोग में नागमती की वड़ी ही करुणाजनक स्थिति हो गई। वह विरह से दग्व 
हो सम्पूर्ण विश्व को जलाने लगी। भावावेश में पति-वियोग में विह्चल नागमती 
जगल-जंगल फिरने लगी । एक दिन झाधी रात को एक विहगम ने उसके दुख 

द्रवित हो उसकी करुणु-क्था पूछी । नागमती ने उसे अपनी व्यया बताई 
झोर रत्नसेन तथा पद्मावती के पास सदेश पहुँचाने का उससे निवेदन किया | 
पक्षी तैयार हो गया । चंदेश लेकर वह सिंहल पहुँचा। सिहल में पहुँचते ही 
आग लग गई। रत्नसेन वन में श्राखेंट के लिए श्राया हुआ था । वह एक पेड 
के नीचे बैठा विश्वाम कर रहा था। सहसा उसने सुना कि ऊपर बैठे पक्षी किसी 
नवायतुक से वात कर रहे हैं । इस पक्षी ने श्रपना परिचय दिया और नागमती 
के वियोग की कथा सवको सुनाई । राजा नीचे बैठा हुआ सव सुन रहा था । 
उसने पक्षी से सारी बात फिर पूछी । पक्षी कहानी सुना उडकर चला गया। 
रत्तसेव पुकारता रहा पर वह न लौटा । रत्नसेन आखेट से वापिस झ्ाने पर 
उदास रहने लगा । चित्तौड की याद उसे सताने लगी । राजा रत्नसेन की इस 
उदासी का समाचार सिंहलपति गरववंसेन को भी मिला। रत्नसेन ने विदा 


माँगी। अन्त में शुभ मुहुर्त में बहुत घन-धान्य के साथ पद्मावती को लेकर 
वह चला । 


परन्तु इस यात्रा से भी अनेक वाबाएँ ग्राई । जहाज अपना मार्ग भल गया । 
वहाँ एक मदछुए के भेस में कोई राक्षत शिकार कर रहा था। राजा ने उससे 
राह पूछी । परन्तु वह उसे अतल जल में ले गया श्रौर वहाँ जहाज हाज ड्बव गया | 
राजा और पदुमावती अलग-अलग हो गए । बहते-वहते पद्मावत्ती समद्र तट 
पर लगा। वहां नमुद्र की पुत्री लब्मी खेल रही थी। तक्ष्मी ने उसे अपने 
पितागृह्‌ में रखा । जब रत्ननेन वहाँ आया तो लक्ष्मी ने अपने को पद्मावती 
वता उसे छलना चाहा किन्तु रलसेद ने उसे पहचान लिया। तब लक्ष्मी उसे 
पद्मावती के पास ले गई। दोनों मिले और फिर वहाँ से वित्तौडगढ की झोर 
प्रभ्धान किया । 
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चित्तौड में घर-घर उत्सव हुए। नागमती भी बडी प्रसन्न हुई । परन्तु कु 
ही दिनो उपरात वह पद्मावती के प्रति ईर्पा से जलने लगी । एक दिन दोः 
रानियो मै काफी सघर्ष हुआ झौर रत्नसेन को बीच में पडकर उन्हें सन्तुए 
करना पडा | श्रन्त में नागमत्ती के नागसेन और पद्मावती के पद्मसेन नाम ' 
उत्र हुए । 

यहाँ तक तो पूर्वाद्ध की कथा चलती है । श्रव उत्तराद्धे में आाइये--- 

चित्तोड के दरवार मे राघव चेतन नाम का एक बहुत वा पड़ित था 
जिसे यक्षिणी सिद्ध थी। एक दिन राजदरवार में वाद-विवाद हो गया। राज 
ने उसे देश निकाला की आज्ञा दे दी । राघव चेतन दिल्‍ली चला गया । वह 
उसने वादशाह भ्रलाउद्दीन से पद्मावती के अपूर्व सौन्दर्य की चर्चा की | रू 
का लोभी अलाउद्दीन उसकी बातो में श्रा गया | उसने राघव चेतन की सलाह 
चित्तौड मे रत्नसेन के पास एक पन्न मेजा जिसमें लिखा कि वह पद्मावती क 
वादशाही हरम में भेज दे श्रोर बदले में जितना राज्य लेना चाहे ले ले। रत्नसे 
उस पत्र को पढ़कर बडा ऋुद्ध हुआ । दृत वापिस चला गया । झलाउट्टीन | 
चित्तौड पर चढ़ाई कर दी । कई वर्षो तक युद्ध चलता रहा। भ्रक््त में दोनो + 
सन्धि हुई। वादशाह ने महल देखना चाहा। राजा घूम-घूम कर उसे महर 
दिखाने लगा । इस प्रकार घूमते हुए वह पद्मावती के महल के सामने पहुँच 
भ्रौर वही बैठकर राजा के साथ चौपड खेलने लगा । कौतूहलवश पद्मावत 
भरोखे से देखने लगी। सहसा उसका प्रतिविम्ब श्रलाउद्दीन के सामने रखे शी३ 
पर पडा । उसे देखकर भ्रलाउद्दीन के हृदय में पुन वासना का सचार हो गया 
भारतीय हिन्दू परम्परानुसार राजा उसे द्वार तक पहुँचाने झ्राया । भ्रन्तिम दवा 
पर भ्रलाउद्दीन ने छल से उसे कंद कर लिया भौर दिल्ली चला गया । पदुमा 
वती ने गोरा वादल की सहायता से अलाउद्दीन को भी छलकर रत्नसेन को पुन 
प्राप्त किया | इसी वोच जब रत्नसेन दिल्ली में कैद था, सुअवसर जान देवपाल 
ने टूती भेजकर पदुमावती को फुसलाना चाहा किन्तु उसकी दाल न गली । 
जब रत्नसेन दिल्ली से छूटकर श्राया, पद्मावती ने देवपाल की वात बताई । 
रत्नसेन बहुत क्रोधित हुआ | सवेरे ही उसने देवपाल पर चढाई कर दी । वहाँ 
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“१ इन्द युद्ध मे वह वीर गति को प्राप्त हुआ । यही हमें यह न भूल जाना चाहिये 
रत्नसेन दिल्‍ली से छूटकर जब चला तो बादल तो उसके साथ हो लिया और 
गोरा वही भ्रलाउद्दीन की फौज से युद्ध करने लगा। एक हजार राजपूत वीरो 
के साथ वह वीर, मृत्यु को प्राप्त हुआ । राजा सुरक्षित चित्तौड पहुँच गया । 
देवपाल के साथ युद्ध करते हुए जब उसकी मृत्यु हो गई तो गढ बादल को 
सोप दिया गया और पदुमावती ठथा नागमती दोनो रानिर्यां राजा रत्नसेन के 
शव के साथ सती हो गई। अब त्तक अलाउद्दीन सेना सहित चित्तौड आ चुका 
धथा। बादल ने वीरता से उत्तका सामना किया किन्तु अन्त में वेचारा फाटक 
की लडाई म मारा गया । अलाउद्दीन ने सगव॑ं किले में प्रवेश किया किन्तु उसके 
हाथ केवल राख आई । उसका स्वप्न महल ढह गया । 

> है >< 
कथानक का साराश जान लेने के उपरात अभ्रव हमे यह देखना है कि कथा 
के उत्तराद्ध के ऐतिहासिक आधार मे कितना सत्याग है । 


टाड राजस्थान में दिए गए चित्तौड गढ ग्राक्रमण को पढने से पता चलता 
हूं कि विक्रम स० १३३१ में लखनसी चित्तौड के सिहासन पर वैठा । उसकी 
आयु छोटी थी, इस नाते उसके स्थान पर उसका चाचा भीमसी (भीमसिंह) 
ही राज्य करता था | भीमसी का विवाह सिहल के चौहान राजा हम्मीर शक 
की कन्या पद्चिनी से हुआ था जो रुप शुण में जगत में अ्रद्धितीय थी। उसके 
रूप की झ्वाति सुनकर दिल्‍ली के बादगाह श्रलाउद्दीन ने चित्तौड गढ पर चढाई 
की । घोर युद्ध के उपरात अलाउद्दीन ने सन्धि का प्रस्ताव “भेजा कि मुझे एक 
चार पश्मिनी का दर्शन हो जाय तो में दिल्‍ली लौट जाऊं । इस पर यह ठहरी 
कि झलाउद्टीन दर्पण में पद्मचिनी की छाया मात्र देख सकता है । 

इस अकार युद्ध वच्द हुता श्रोर अलाउद्दीच बहत थोडे से सिपाहियों के 
साथ चित्तौड़गढ़ के भीत्तर लाया गया । वहाँ से जब वह दर्ष ण॒ में छाया देखकर 
लौटने लगा तव राजा उस पर पूर्ण विश्चास करके गद़ के वाहर तक उसे 
पहुँचाने आया । वाहर अलाउद्दीन के बहुत से सैनिक घात में पहले से ही लगे 
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थे। ज्योही राजा बाहर आया वह पक्रड लिया गया और मुसलमानों के शिविर 
मे जो चित्तौड से थोडी दूर पर था कैद कर निया गया । राजा को कैद करके 
यह घोषणा की गई कि जब तक पद्मिनी नही भेज दी जायगी राजा नही छूट 
सकता है । 


चित्तौड में हाहकार मच गया। पद्मिनी के दुख का तो कहना ही क्‍या । 
किन्तु उसने घैये से काम लिया श्रौर गोरा बादल की सहायता से शप्रलाउद्दीन 
को भी छलकर राजा रत्नसेन को छुढा लाई । राजपूतो और श्रलाउहीन की 
फौज में भीषरा युद्ध हुआ । श्रन्त मे राजपूत विजयी हुए। शभ्रलाउद्दीन श्रपना 
सा मुंह लेकर दिल्‍ली लौट गया । इसी लडाई में वीर गोरा भी काम आया । 
ओर उसकी पत्नी उसके शव के साथ सत्ती हो गई। स० १३४६ में श्रलाउद्दीन 
ने फिर चित्तौड पर चढाई की । इसी दूसरी चढाई में राणा अपने ग्यारह पुत्रों 
सहित मारे गए और पद्मनी ने जौहर कर डाला । 


टाड का यह वृत्त राजपृताने में रक्षित चारणो के इतिहासो पर आधारित 
है। “दो घार ग्यौरों को छोडकर ठीक यही वृत्ताँत झाइने श्रकबरी में दिया 
हुआ है । 'झाइने श्रफवरी' में भीमसी के स्थान पर रतनसी (रत्नसह या रत्न- 
सेन) नाम है। रत्नसी के मारे जाने का व्यौरा भी दूसरे ढग पर है। “ाइने 
भ्रकवरी' से लिखा है कि भ्रलाउद्दीन दूसरी चढ़ाई में भो हारकर लौटा । वह 
लौटफर चित्तौड से सात फोस पहुंचा था कि रुक गया श्र मेत्री फा नया 
भस्ताव भेजकर रतनसी फो मिलने फे लिए बुलाया । शझलाउद्दोन को बार-बार 
की चढ़ाई से रतनसी ऊब गया था इससे उसने मिलना स्वीकार किया । एक 
विदवासघाती को साथ लेकर चह श्रलाउद्दीन से मिलने गया और घोखे से 
भार डाला गया। उसका सम्बन्धी श्रारसी चटपट चित्तौड़ के सिंहासन पर 
विठाया गया। प्रलाउद्दीन चित्तौड की श्लोर फिर लौटा प्रौर उस पर भ्रधिकार 
किया। झारसी मारा गया झौर पद्मिनों सब स्थ्रियों के सहित सती हो गई ।' 


इन दोनो ऐतिहासिक वृत्तो के साथ जायसी द्वारा वर्शित कथा का मिलान 
करने से कई बातो का पता चलता है। पहली बात तो यह है कि जायसी ने 
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0 जो रलसेन नाम दिया है वह उनका कल्पित नही है, क्योकि प्राय उनके सम- 
सामयिक या थोडे ही पीछे के ग्रन्य॒'आइने अकवरी' में भी यही नाम झाया 
है । यह नाम अवध्य इतिहासज्ञो में प्रसिद्ध था | दूसरी वात यह है कि जायसी 
ने रत्वसेन का मुसलमानों के हाथ से मारा जाना न लिखकर जो देवपाल के 
साथ हन्द युद्ध में कुभलनेर गढ के नीचे मारा जाना लिखा है उसका आधार 
शायद विश्वासघाती के साथ बादशाह से मिलने जाने वाला वह प्रवाद हो 
जिसका उल्लेख आइने श्रकवरी कार ने किया है। 

अपनी कथा को काव्योपयोगी स्वरूप देते के लिए ऐत्तिहासिक घटनाओं के 
व्यौरो में कुछ फेरफार करने का श्रधिकार कचि को वरावर रहता है । जायसी 
ने भी इस श्रधिकार का उपयोग कई स्थलो पर किया है। सबसे पहले तो हमे 
राघव चेतन की कल्पना मिलती है | इसके उपरान्त अ्रलाउद्दीन के चित्तीड गढ 
घेरने पर सन्धि की जो णर्ते ( समुद्र से पाई हुई पाँच वस्तुओं को देने की ) 
अ्रलाउद्दीत की ओर से पेश की गई वह भी कर्िपित है। इतिहास में दर्पण के 
वीच पद्मिनी की छाया देखने की हार्त प्रसिद्ध है पर दर्पण मे प्रतिविम्ब देखने 
की वात का जायसी ने आकस्मिक घटना के रूप में वन किया है। इतना परि- 
बर्तेन कर देने से नायक रत्नसेन के गौरव की पूर्ण रूप से रक्षा हुई है । पदि- 
मनी की छाया भी दूसरे को दिखाने पर सम्मत होना रत्तसेन ऐसे पुरुषार्थी के 
लिए कवि ने भ्रच्छा नही समझग । तीसरा परिवर्तन कवि ने यह किया है कि 
अलाउद्दीन को शिविर में वन्दी होने के स्थान पर रत्नसेन का दिल्‍ली में बन्दी 
होना लिखा है । रतसेन को दिल्‍ली में ले जाने से कवि को दृत्ती और जोगिन 
के चृर्तांत, रानियो के विरह और विलाप तथा गोरा बादल के प्रयत्न विस्तार 
का पूरा अवकाश मिला है। इस अवकाश के भीतर जायनी ने पदिमनी के 
सतीत्व की मनोहर व्यंजना के अ्रनन्तर वालक बादल का वह क्षात्र-तेज तथा 
कर्तव्य की कठोरता का वह दिव्य और मर्म स्पर्श दृश्य दिखाया है जो पाठक के 
हृदय को ह्रवीभूत कर देता हैं। देवपाल और अलाउद्दीन का दूती भेजना तथा 
बादल झौर उसकी स्त्री का सम्वाद थे दोनो संग इसी निमित्त कल्पित किए 
गए हैँ । देवपाल कल्पित पात्र है। पीछा करते हुए अलाउद्दोन के चित्तीड पहुँचने 
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के पहले ही रत्नसेन का देवपाल के हाथ से मारा जाना और प्रलाउद्वीन के 
हाथ से न पराजित होना दिखाकर कवि ने अपने चरित नायक की आन रखी 
है ।-- (आचार्य शुक्ल) । 

इस प्रकार हम देखते हैँ कि ऐतिहासिक कथावस्तु के चार केन्द्र मुख्य रूप 
से बनते हैं नागमती, पद्मावत्ती भौर रत्नसेन तथा अलाउद्दीन । स्थानों में तीन 
नाम झाते हैं चित्तौड, सिंहलदीप और दिलली। नागमती चित्तौड के राजा 
रतनसेत की विवाहिता थी । पदुमावती पहले प्रेयसी थी पीछे विवाहिता बन 
गई। सिहल, चित्तीड और दिल्ली तीनो ही ऐतिहासिक स्थान हैं । किन्तु 
जायसी द्वारा चित्रित सिहल ऐतिहासिक सिंहल (प्रथवा वास्तविक सिहल-- 
लकादीप ) नहीं हो सकता क्योकि वहाँ के लोग अत्यन्त ही काले कलूटे होते 
हैं। श्रपूर्व सुन्दरी पश्चिती सिंहल (लकादीप) की नहीं हो सकती । सिंहल में 
पद्चिनी की कल्पना गोरखपथी साधुओं के मस्तिष्क की उपज है । 

कथा के उत्तराद्ध श्रश का ऐतिहासिक परीक्षण कर लेने के उपरात भव हम 
पूर्वाद्ध की श्रोर चलते हैं । पूर्वार्द की कथा के सम्बन्ध में छानबीन करने से यह 
पता चलता है कि अ्रवध प्रान्त में पश्चिनी रानी और हीरामन सुए को कहानी 
अ्रव तक प्राय उसी रूप में कही जाती है। इतिहास की जानकारी रखने के 
कारण जायसी ने रत्नसेन श्रलाउद्दीन श्रादि नाम विए हैं, पर कहानी कहने वाले 
त्ताम नही लेते हैं। केवल यही कहते हैँ कि 'एक राजा था, “दिल्ली का बाद- 
शाह था' इत्यादि। यह कहानी बीच-बीच में गा-गाकर कही जाती है। जैसे 
राजा की पहली रानी जब दर्पण में अपना मुंह देखती है तब सुए से पूछती है। 

देस देस तुम फिरो हो, सुश्रदा । मोरे रूप भौर फहु कोई ? 
सुआ्आा उत्तर देता है-- 
फाह वख्ानों सिहल के रानी १ तोरे रूप भर॑ सब पानी ॥ 

अस्तु, यह भ्रनुमान किया जाता है कि जायसो ने उसी प्रचलित कहानी को 
लेकर वीच-वीच में सूक्ष्म मनोहर कल्पता करके, उसे काव्य का सुन्दर स्वरूप 
दे दिया | इस कहानी को कई लोगो ने काव्य के रूप में वाँधा । जैसे--- 
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4 ' हंसेन गजनवी--किस्सए पद्मावत (फारसी काव्य) 
२. राय गोविन्द मुणी--तुकफनुल कुलूब (फारसी गद्य) 
३. मीर जियाउद्दीव तथा गुलाम अली--उर्दू शेरो में लिखा । 
अस्तु, अब हम यह कहेगे कि पूर्वार्द की कथा काल्पनिक होते हुए भी ऐति- 
हासिक सम्भावनाओ से युक्त है । 
यह तो हुई कथा की इति वृत्तात्मकता की चाँच-पड़ताल । अब यह देखना 
है कि कवि ने सम्ब्ध निर्वाह तथा रसात्मकता की रक्षा करने मे कहाँ तक 
सफलता प्राप्त की है । 
सन्वन्ध निर्वाह को ध्यान मे रखने से हमें निम्नलिखित वातो का पता 
चलता है। 
१-सम्वन्ध निर्वाह अ्रच्छा है। एक प्रसग से दूसरे प्रसग की श॑द्धला 
वरावर लगी हुई है। यद्यपि वीच-बीच में विराम हैं और वे कही-कही श्रनाव- 
( दयक भी लगते हैं किन्तु उनमे विवरण का लोप नही हुआ । इसलिए प्रवाह 
अखण्ड बना रह गया है । 
२--पद्मावत के प्रासगिक वृत्त--यथा हीरामन तोता खरीदने वाले 
ब्राह्मण का वृत्तान्त, राघव चेतन का हाल, बादल का प्रसग--अश्रधिकारिक 
वस्तु-ख्तोत का मार्ग निर्धारित करते हें । देवपाल का वृत्त भी इसी प्रकार का 
है। उसने श्रलाउद्दीन के पुत चित्तौड पहुँचने से पूर्व ही रत्नसेन का श्रन्त हो 
जाता है । इस प्रकार इस प्रसंग में भी श्राविकारिक कथावस्तु को दिशा 
मिलती है। 
इ--मद्मावत की आधिकारिक कथावस्नु घटना प्रधान है । घटना प्रधान 
>प्रचन्च काव्य में एक 'काण्यें' होता है। जिसके लिए ही समस्त घटनाशों का 
ग्रायोजन होता है। पद्मावत में वह “कार्य्य' पद्मावती का सती होना है । 
राघवचेतन का प्रसंग प्रमुष कथा को कार्य्य की ओर शअ्रग्नस॒र करता है। रत्नसेन 
के लौडने में सम्‌द्र मार्ग के तुफान बाली घटना यद्यपि प्रत्यक्ष रूप से कथा को 


गति तो नहीं देती है किन्तु परोक्ष रूप मे वह सहायक सिद्ध होती है क्योक्ति 
फ 
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समुद्र में रत्नसेन को जो पाँच रत्न मिले थे, अलाउद्दीत से सन्वि करने के हेलू। 
बनते हैं । वादशाह गढ में प्रवेश करता है श्ौर फिर रत्नसेन का बंधन होता 
है । इस प्रकार यहाँ कवि ने वडे कौशल से सुक्ष्म सम्बन्ध सूत्र रखा है । देवपाल 
की दूती वाली घटना से पद्मावती के सतीत्व गौरव की श्रपूर्वे व्यजना का 
भ्रवकाश मिल जाता है और वही रत्तसेन की मृत्यु का हेतु बनती है जो कि 
प्रमूख 'कार्य्य' का (पद्मावती के सती होने का) कारण है। 

४ 'फार्यान्वय के शअ्रन्तर्गत कथावस्तु के आदि, मध्य भ्रौर श्रन्त तीनो को 
स्फुट होना चाहिए। पद्मावती की कथा में हम तीनो को अलग-अलग बता 
सकते हैं । 


१ झ्रादि--पदुमावती के जन्म से लेकर रत्नसेन के सिंहलगढ घेरने तक | 

२. मध्य--विवाह से लेकर सिंहलदीप से प्रस्थान तक | 

३ श्रन्त--राघवचेतन के देश निर्वासन से पद्मिनी के सती होने तक 
धझादि श्रश की सब घटनायें मध्य श्रर्थात्‌ विवाह को शोर उन्मुख हैं। विवाह 
के उपरात जो उत्सव समागम झोर सुख भोग श्रादि का वर्रोन है उसे मध्य का 
विराम समक्तिए । उसके उपरात राघवचेतन के निर्वासन से घटनाओों का प्रवाह 
'कार्य्य| की श्लोर मुखता है ।---(भाचार्य॑ रामचन्द्र शुक्ल) 


५ कथा में कुछ भ्रवावश्यक विरामो का भी जायसी ने समावेश किया है 
जिससे काव्य के सौन्दर्य को धक्का पहुँचा है, और पाठकों को ऐसे स्थलो से 
भ्ररुचि भी हो जाती है। किन्तु पूरे काव्य पर विहग्रम दृष्टि डालने से यह 
अपराध क्षम्य कहा जा सकता है । 

जहाँ तक काव्य की रसात्मकता का प्रश्न है कवि को पर्याप्त सफलता 
मिली है। कवि का वस्तु वर्णन, और पात्रो द्वारा भाव-व्यजना दोनो बहुके-- 
श्रच्छे बन पडे हैं। वस्तु वर्णन के अन्तर्गत निम्न वर्णन दर्शनीय है । 

१ सिहलदीप वर्णन । 

२ जलऊछीडा वर्णन ! 

३. सिंहलदीप यात्रा वर्णोन | 
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४ समुद्र वर्णन । 

५, विवाह वर्णन । 

६. युद्ध यात्रा वर्णन । 

७. युद्ध वर्णन , 

८. वादशाह भोज वर्णन । 

९ चित्तीढड गढ वर्रत । 

१०. पटकऋतु, वारह मास वर्ण न । 
११. रूप-सौन्दर्य वर्णान । 

पात्रों हारा भावज्यजना में दो वातो का ध्यान रखना पडता है। 

(१) कितने भावों और गूढ मानसिक विकारों तक कवि की दृष्टि 
हुँची है ? 

(२) कोई भाव कितने उत्कर्ष तक पहुँचा है ? 

जहाँ तक पहले विन्दु की बात है जायसी में मनुप्य हृदव की प्रधिक अझ्रव- 
प्याश्रो का सबल्निविण नही मिलता । भावों के भीतर सचारियो का भी सदन्निवेश 
महीमिलता है पद्मावत में रति भाव की प्रधानता है । 

दूसरे बिन्दु में जायसी बहुत बढे चढे हैँ। विशेषत. विप्रलभ पक्ष भ्रधिक 
एप्ट है। सयोग पक्ष में भी आकर्षण झौर सीन्दर्य है पर श्रपेश्ाकृत कम । एक 
यल़ देखिए---रत्नसेन से विवाह हो जाने पर पद्मावती श्रपनी काम दशा का 
र्णन कैसे सीधे सादे पर भावगर्भित वचनो द्वारा करती है--- 

कोन मोहिनी वहूँ हुति तोहीं। जो तोहि विया सो उत्तनी मोही ॥ 

विनु जल मीन तलफ जस जीऊ | चातक भइठें कहत 'पीउ-पीऊ! ॥ 

जरिउ विरह्‌ जल दीपक-वाती । पय जोहत भईं सीत सेवाती ॥ 

भइउें बिरह दहि फोइल कारी । डारि-डारि जिसि कूक पुकारी॥ 

फोन सो दिन जब पिय मिले, यह सन रात्ा जासु । 
वह दुश्स देखें मोर सव, हों दुख देखों जासु ॥ 


दोहे में 'प्भिलापा' का कैसा रुच्चा प्रक्धत स्वस्प है। वर्णन बड़ा ही हृदय- 
ञ 
ग्रही और सरस है | 
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वर्णन की सरसता का एक और उदाहरण लीजिए। पदुमावती के सिहल)- 
छोडने के समय सिंहल के प्रति उसके स्वाभाविक प्रेम की कैसी गम्मीर व्यजता ' 
इन पक्तियों में है--- 

गह॒बर सेन श्लाएं भरि शआ्रांस। छाँड़व यह सिहल केलासू 0 

छाँडिय नेहर, चलिय विछोई । एहि रे दिवस कहें हो तब रोई ॥| 

छाँडिउ' ग्रापति सखी सहेली । दूरि गवन तजि चलिउ श्रकेली ॥ 

नहर पश्राइ काह सुख देखा । जन होइगा सपने का लेखा शा 

समिलहु सखी हम तह॒वां जाहीं। जहां जाइ पुति झ्राउव नाहीं ॥ 

हम तुम मिलि एके सग खेला । भ्रन्त विछोह प्रानि ग्रिड सेला ॥ 

इसी प्रकार दूती और पद्मावती के सवाद में पातिब्रत की बडी ही विशद्‌ 
व्यजना हुई है । यथा स्थल श्रन्य रसो के वर्णन भी बडे मार्भिक हैं 

ताग्रमती का वियोग वर्णन तो परद्मावत का प्राण विन्दु ही है। उसकी 
व्यापकता प्रौर महानता में जो कुछ भी कहा जाय शपर्याप्त होगा ) 

साराश यह कि जायसी का पद्मावत सरसता से भरप्र है। कथा बडी 
ही मनमोहक और हृदग्ग्राही है । पाठको का ध्यान भ्रपती ओर खीचने में सब 
भकार से समर्थ है। यही कारण है कि पूर्णत इतिवृत्तात्मक होते हुए भी 
पद्मावत में रस की अ्रजस्र घार वह रही है । प्रेम का जो दिव्य स्वरूप इसमें 
उदघाटित हुआ है वह अन्यत्र दुर्लभ है 

श्रस्तु श्रव हम नि सकोच रूप से यह कह सकते हैं कि पद्मावत्त की कथा 
इतिवृत्ताःमक होते हुए मी रसात्मक है। 

प्रश्य १३---जायसो को रचनाओं से प्रकृति की वडी मनोहर भाको देखने 
को मिलती है । उपयुक्त उद्धरण देते हुए इस फथन फी पुष्टि कोजिए । 

प्रकृति श्रनादिकाल से ही सानव की सहचरी रही है । उसके जीवन की 
अनुमूतियाँ प्रकृति की क्रोड में ही विकास की विविध शाखाओं से श्रपता स्नेह- 
सम्बन्ध जोड सकी हैं। प्रकृति की गतिविधि में मानव का गतिविधि, और 
मानव की गतिविधि में प्रकृति की गतिविधि प्रारम्भ से ही डोलती झ्ाई है । 
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जनों में एक-प्राण, दो-देह का सम्बन्ध है । तात्यर्य यह कि मानव और प्रकृति 
का सयोग पुरातन सयोग है । दोनो जन्म से ही एक दूसरे पर म्‌ग्ध हैं । 
कविता-कामिनी के शद्भार में प्रकृति ने अपना नर्वाधिक योग प्रदान 
किया है । देश और काल से प्रभावित होते हुए कवियों ने विविध र्पो सें 
प्रकृति को निहारा है, जिनमे आलम्बन, उद्दीपन, मानवीकरण, रहस्यात्मक 
सकेत, अ्लक्रारिक रूप, उपदेश ग्रहण रूप तथा पूर्व पीठिका आदि रूप 
प्रमुख हैं । 
भावुक जायसी के हृदय ने भी प्रकृति के साथ नाना कीडाएँ की हैं । उनके 
काव्य में प्रकृति के अनेक सुन्दर और हृदयग्राहों स्वल हैं जिनसे उनके सूक्ष्म 
निरीक्षण और अनुभव दइक्ति का पता चलता है। स्यूल रूप में झायसी के प्रकृति 
चित्रण को निम्त दृष्टि विन्दुओ्ओो से देखा जा सकता है. --- 
“ १--पश्रलकारिक रूप । -पक्ितिका 
२--उद्दौपन रूप । 
३--भावात्मक रूप । ! 
४--रहस्यात्मक रूप । 
५--उपदेशात्मक रूप । 
६--प्रतीकात्मक रूप | 
७--चस्तु परिगणशन रूप 
८४--स्वतन्त्र स्प । 
१--अलंकारिक सरूप--अलकारिक वर्णेदों मे अन्य रूवियो को भाँति 
जायतसो ने भी प्रकृति को अमोघ ग्रस्त के तप में अपनाया है और उसकी सहा- 
>यता में अपनी अलकार बोजना में प्राण फुका है। प्रद्भति-प्रागण में लहराते 
उपमानों के मनोहर उपबन से उन्होंने मनचाह पृष्प चुने है. देखिए तोता, 
दाझा रत्नसेन से पद्मावती की ब्यामल केश नासि के दीच निरली सेदुररहित 
माँग या चशुंन फरते समय दिन प्रहूति से उपमान लेता है-- 
दरनो मांय सोस उपराहों। सेंदुर कर्वाह चटा तेहि नाहों ॥ 
विनु सेंदुर प्रस जञानहु दिया | उजियर पंथ रन मेंह किया ।। 


री 


कचन रेख फसोटो कसी। जनू घन मह ॒ दामिनी परगसी ॥ 
सुरुज किरिनि जस गगन विसेखी | जमुना माँक सरसुती देखी ।। 
अर >< >< 
इसी प्रकार क्रमश ललाट तथा नेत्रो का वर्णन देखिए । 
फहों लिलाट दुइजि के जोतो । दुद्र्जाहि जोति कहा जग झोती ॥ 
है जद ८ 
नेन चतुर वे रूप घितेरे। कंबल पत्र पर मधुकर घेरे ॥ 
समुद तरग उर्ठह जनु राते | डोलहि तस घूर्माह जनु माते ॥ 
सरव चद मेंह खजन जोरी । फिरि-फिरि लरहि प्रहोरि-बहोरी ॥। 
व >< ८ 
सिहलदीप से पद्मिनी को साथ ले रत्नसेन जब चित्तौड वापिस पहुँचा १ 
भौर रात में नागमती के दयन-कक्ष में गया है तो उस समय नाग्रमती क॑ 
भाव॑-व्यजना प्रकृति के योग से कितनी मनोहर हो उठी है नीचे की पक्तिय 
में देखते ही वनती है -- 
काह हँसो पिय मॉंसो, किएउ शोर सो नेह। 
तुम सुख चमक बीजुरी, हम मुख बरसे मेह॥ 
>८ थ्थ >< 
प्रकृति के सहारे जायसी ने दशा व्यजना जो प्रस्तुत की है वह भी कम 
झाक्षेक और प्रभावोत्पादक नही --- 
सरग सीस घर घरती, हिया सो प्रेम समुंद । 
नेन कौडिया होइ रहे,, लेइ लेइ उर्ठाह सो बुद ॥ 
गगन सरोवर ससि कंवल, कुसुम तराइन्ह पास । 
तू रवि ऊग्रा भोर होइ, पौन मिला लेइ घास ॥ 
फमल जो विगसा मानसर, विनु जल गएउ सुखाद। 
शअबहूँ वेलि पुनि पलुहै, जो पिउ सोचे आह ॥॥ 
८ थ्थ ख् 
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पदुमावतती का प्रकृति के उपमानों के सहारे धाय से कथन देखिए -- 
जोवन चाँद उम्रा जस, विरह भएउ संग राहु । 
घटति घटत श्रति खीनभा, कहे न पार्वो काहू 0 
द्र् ष्द् >८ 


समासोक्ति के सहारे कवि ने प्रकृति का चित्रण अनेक स्थानों पर किया 
है। कथा के प्रारम्म में सिहलदीप का वर्णन करता हुआ वह वृक्षों की छाया 
का प्रसग आते ही अप्रस्चुत की श्र सकेत करता हैं । स्थल दर्णनीय है .--- 


घन अमराउ लाग चहें पासा। उठा भूमि हुत लागि श्रकासा॥। 
राविर सबे मलपगिरि लाई। भइ जग छाँह रन होइ झाई।॥॥ 
सलय तसमोर सुहावन छांहा। जेठ जाड़ लागे तिहि माँहा॥। 
भ्रोही छाँह रेनि होइ शआ्रावं। हरियर से श्रकास देखाव ॥ 
पयिक जो पहुँचे सहिक घामू | दुख बिसरे सुख होइ बिसरामू्‌ ॥ 
जेइ वहु पाई छाह अनूपा। फिरि नहिं श्राइ सहे वह घृपाता 
प्रस श्रमराउ सघन घन, वरति न पारो प्रन्त। 
फूल छहों ऋतु, जानहु सदा वसन्त ॥ 
२--इडद्दीपन रूप+--इस रूप में जायसी ने दो प्रकार का चित्रण 
किया है :--- 
(ञर) सुखद रूप उद्दीपन । 
(व) दुखद रूप उद्दोपत । 
सुखद रूप उद्दीपल--पद्मावती परिणय के उपरात पठऋतु वर्णन की 
भूमिका में, माननरोवर तथा वसत वशुन में सुखद उद्दीपन के चित्र हैं । कति- 
४ पेय स्थलो द्वारा वर्णन--मनोहरता का आस्वादव कीजिए | राजा रत्तसेन 
के साथ सयोग होने पर पद्मावती को पर्वत की शोभा का कैसा अनुभव हो 
रहा है .-- 
पदुमावति चाहत ऋतु पाई। गगन सोहावन नूमि सोहाई ॥ 
चमकि दोजु, बरसे जल सोना । दादुर मोर सबद सु लोना ॥ 


श 


रंग राती पीतम सेंग जागी । गरजे गगन चौंकि गर लागी ॥ 
शीतल बूँद ऊँच चोपारा | हरियर सब देखाइ ससारा ॥ 
हरियर भूमि, कुसभी चोला । श्री धति पिउ सग॒ रचा हिंडोला॥ 


नागमती को जो वूँदे विरह दद्या में वाण की तरह लगती हैं पद्मावती 
को सयोग दशा में वे ही बूँदे कौँंधे की चमक में सोने की सी लगती हैं । 


शरद्‌ ऋतु का श्रानन्द देखिए --- 


झाइ शरद्‌ ऋतु अधिक पियारी | नो कुबार फातिक उजियारी ॥ 
पवृमावति भे पूनिर्डेजलला। चौदह चाँद उद्द सिहला॥ 
सोरह-कला सिगोर बनावा। नखत-भरा सुरुज-ससि पावा ॥ 
भा निरमल सब घरति शअ्रकासू | सेज सेंबारि कीन्हू फुल-बासु ॥ 
सेज बिछावन शझौ उजियारी। हेँसि-हेंसि सिलहि पुरुष श्रौ नारी ॥ 
सोन-कूल भद्द पुहुमी फूली। पिय घनि सां, धनि पिय सों भूली ॥ 
चख श्रजन देद खजन देखावा। होइ सारस जोरी रस पावा॥ 


एहि ऋतु कता पास जेहि, सुख तेहि के हिय सॉंह । 
घनि हेंसि लागे पिउ गरे, घनि गर पिउ के थांह ॥ 


हेमनत श्रौर बसत के बिना तो यह वर्णन अवूरा ही रह जायगा श्रत उसे 
भी देखिए -- 


“ ऋतु हेमत सग पिययद पियाला । झ्रगहन पूस शीतल सुख-काला ॥ 
घनि भ्रौ पिउ मेंह सीउ सोहागा । दुहुंक श्रग एक मिलि लागा॥। 
« मन सो मन, तन सो तन गहा । हिय सों हिय, विच हार ने रहा॥ . »-> 
जानहु चदन लागउ श्रंगा। चदन रहे न पाये सगा॥ 
भोग करहि सुख राजा रानो। उन लेखे सब सिस्टि जुडानी ॥ 
जूक दुबो जोवन सो लागा। बिच हुत सीउ जीड लेइ भागा॥ 
दुइ घट मिलि एक होइ जाहों | ऐस मिलहि, तबहूँ न श्रघाहीं ॥ 
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हंसा केलि कर्राह जिमि, खूंदहि कुरलाहि दोउ । 
सीउ पुकारि के पार भा, जस चकई क विछोड ॥ 
>८ > >८ 

प्रथम बसंत नवल ऋतु झाई। सुरितु चेत बेसाख सोहाई ॥ 
चन्दन चोर पहिरि धनि श्रंगा । सेंदुर दीन्ह विहेंसि भरि मगा ॥ 
कुसुम हार श्रो परिमल वासु । सलयागिरि छिरका कवि लासु ॥ 
सौर सुपेती फूलन्ह डासी। धनि श्रो कन्‍्त मिले सुख वासी ॥ 
पिउ संजोग घनि जोवन जारी । भंवर पुहुप संग करहि घम्ारी ॥ 
होइ फागु भलि चाँचरि जोरी । विरह जराइ दोीन्‍्ह जस होरी ॥ 
धनि ससि सियरि तपे पिउ सुरू। नखत सिगार होहि सब चूरू ॥। 


जेहि घर कन्ता ऋतु भली, श्राउ बसन्‍्ता नित्तु। 
सुख बहरावे देव हरे, दुक्ख न जानहि किन्तु ॥ 
है >८ >< 

दुखद उद्दीपन रूप--नागरमती प्रियत्तम के विरह में फुलस रही है। उसे 
प्रकृति का विकास अभ्रच्छा नहीं लगता भ्रपितु और भी दुख बढ रहा है | धर 
ही उसकी दृष्टि जाती है, उधर ही उसे अपने विरह को उद्दीप्त करने वाली 
सामग्री दिखाई देती है, भसाढ के घिरते हुए वादल उसके हृदय मे हमें का 
संचार न कर ऐसे प्रतीत होते हैँ मानो उसे मदन की सेना घेरती झा रही हो । 


चढ़ा झसाढ़ गगन घन गाजा। साजा विरह दुंद दल साजा ॥ 
घूम साम धोरे घन घाए। सेत घजा वग पाँति देखाये ॥॥ 
खड़ग बीजु चमक चहूँ झोरा । दुंद-बान वरर्साह घन घोरा ॥ 
श्रोनई घटा झाइ चहुँ फेरो । कन्त ! उबारु सदन हों घेरो ॥ 
दादुर भोर कोफिला, पीऊ | गिरे दीजु, घट रहै व जीउ ॥ 
>८ ८ >< 
इसी तरह कातिक मे शरद ऋतु का शशि उसके विरह को कई ग्रुना बढ़ा 
देता है । 
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फातिक सरद चन्द उजियारी । जग शीतल, हों विरहै जारो ॥ 

चौदह करा चाँद परगासा | जनहूँ जरे सब घरति श्रकासा ॥ 

तन मन सेज करे श्रगि दाहू | सब फहें चंद, भएउ मोहि राहू ॥ 

>८ >< | 
फागुन का दृश्य देखिए--- 
फागुन पवन ऋफोरा बहां। चौगून सोउ जाइ नहिं सहा ॥ 
तन जत्त पियर पात भा मोरा । तेहि पर विरह देह भफभोरा ॥ 
तरिवर भर्राह-मर्राहु वन ढाखा । भइ श्रोनत फूल फरि शाखा ॥। 
फरहि वनस्पति हिए उलासू। मो कह भा जग दून उबासू ॥ 
फागू फरहि सब चाँचरि चोरी | मोहि तन लाइ दीन्ह्‌ जस होरी ॥ 

ऐसे दी वारहो महीनों में प्रकृति का विकास नागमती के विरह को उद्दीप्त 
करता रहता है । पदुमावती के विरह में भी कवि ने यथा स्थल प्रकृति के 
उद्दीपन रूप का सहारा लिया हैं । 

३ भावषात्मक रूप--इस शैली मे कवि ने प्रकृति को भपने भावुक हृदय 
की श्राँखो से देखा है। भावुकतावण वरणुन भ्रतिरजित हो गया है, किन्तु प्रकृति 
का सत्य पूर्ण वेग से उदघाटित हुआ हैं । यह तो सभी जानते हैँ कि समुद्र का 
वर्णन करके जायसी ने हिन्दी काव्य-साहित्य मे एक वडा ही मनोहारी भौर 
नवीन प्रध्याय जोडा है । उन्होने सात समुद्रो की कल्पना की हूँ । उसमें से 
किलकिला समुद्र का वर्णन हम यहाँ प्रस्तुत कर रहे हैं । देखिए कल्पना-प्रसत 
भ्रतिणयोकित पूर्ण वर्णन भी कितना भावात्मक श्रौर सशक्त हैं । हु 

भा किलकिला श्रस॒ उठ हिलोरा । जनु श्रकास दूदे चहुँ श्लोरा ॥ 
उठे लहर परबत को नाईं। फिर श्लावे जोजन सो ताईं॥ 
धरती लेइ सरग लेहि वाढा। सकल समृद्र जनहूँ भा ठाढ़ा !! 
नोर होय तर ऊपर सोई । भाथे रग समुद्र जस होई॥ 
फिर समुद्र जोजन सो ताका। जंसे भव॑ कोहार को चाका ॥ 


सागर वी भयानक्ता, वडी-वडी गम्भीर लहरो, हिलोरो भ्रादि का कितना 


( १८५ ) 


. 4सजीव चित्रण हैं। मेवरों के वर्णान में उसने शोर भी मनोहरता ला दी है । 
इसी प्रकार भावात्मक शैली का एक दूसरा उदाहरण लीजिए :-- 
ताल तलाव घरनि नहिं जाहों । सूके वार पार किछु नाहों ॥ 
फूले कुमुद सेत उजियारे। भाना हुए गगन मभहें तारे ५ 
उतरहि मेघ चर्ढाह लेइ पानी । चसकहि मच्छ विजु के वानो ॥ 

७. रहस्यथात्मक रूप--इस शैली में जायसी ने प्रकृति का शझत्यन्त व्यापक 
चित्र प्रस्तुत किया है । प्रकृति का कण-कण उस परम प्रियतम के अनन्त 
सोंदयं से परिवेष्टित देखा है । सबंध उसकी छाया का आमास प्राप्त किया हैँ । 
देखिए उस परोक्ष ज्योति और सौंदर्य सत्ता की ओर लौकिक दीप्ति भौर सौंदर्य 
के द्वारा जायसी कितना सुन्दर सकेत करते हैं -- 

बहुते जोति-जोति श्लोहि भई । 
रवि शशि नखत दिया श्रोहि जोतो । 
रतन पदारयथ मसानिक मोत्ती श 
जह बिह॒सि सुभावहि हँसी । तहें तहें छिटकि जोति परगसी ॥ 
नयन जो देखा केवल सा, निरमल नोर शरीर । 
हँसत जो देखा हँस भा, दसन ज्योति नगहीर ॥ 

प्रकृति के वीच दिखाई देने चाली सारी दीप्ति उसी से है । इस बात का 

धामास हमें पद्मावती के प्रत्ति कहे गए रत्नसेन के वाक्य से मिलता हे 
अनु घनि ! तू निसिश्रर निसि सांहा। हो दिनिप्नर जेंहि के तू छाँहा ॥ 
चाँदहि कहा जोति श्रौ फरा। सुरुज के जोति चांद निरमराप 
मानस के भीतर प्रियत्म के सामीष्य से उत्पस्त उस अपरिमित चिश्व व्यापी 
» झानन्द की व्यजना में प्रकृति का रहस्पात्मक रूप ही चित्रित हुआ हैं । देखिए 
वर्णन कितना हृदयग्राही है --- 
देखि मानसर रूप सोहावा । हिय हुलास पुरहनि होइ छादा ॥ 
गा प्रेंवियार रेत-मसि छटदो । भा घिदसार, किरन रवि फटी ॥ 
फेंवल विगस तह विहँसी देहों | भवर दसन-होइ फे लेहीं ॥ 
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४ उपदेशात्मक रूप--प्रकृति का यह रूप कवि की लेखनी से बहुत कम, 
सस्‍्थलो पर चित्रित हुआ है । वैसे जहाँ-जहाँ ऐसे स्थल श्राए हैं । कवि ने उप- 
देशक रूप में प्रकृति के अनेक पदार्थों द्वारा अपने त्तात्विक सिद्धान्त प्रकट 
कराये हैं -- 

(१) 'पिव-पिव कर लांग पपीहा । 

तुही-तुही कर गइरी जोहा ॥ (सिहलद्वीप खण्ड) 
(२) जावत पछी जगत के भरि बेठे झ्रमराऊ। 
झापनि-प्रापनि भाषा, लेहि दई कर नाउें ॥ 
कही-कही दुष्टान्त की व्यजना भी मिलती है -- 
मुहमद वाजी प्रेम को ज्यों भाव त्यों खेल । 
तिल फुलहिं के सग ज्यो, होइ फुलाहल तेल ॥ 

एक स्थान पर कवि लोभ को पाप की नदी बताते हुए लिखता हैं-- 

लोभ पाप के नदी श्कोरा । 
सत्त न रहै हाथ जो बोरा ॥! 
>< ८ >< 

६ ग्रतीकात्मक रूप--यह शैली बहुत कुछ श्रशो में रहस्यात्मक शैली के 
श्रतगंत ही भ्रा जाती है। किन्तु कही-कही इसका स्वतन्त्र चित्रण भी मिलता 
है। नीचे की पक्तियो में देखिए उस प्रियतम पुरुष के प्रेम से श्रकृति कैसी 
विद्ध दिखाई दे रही है--- 

उन बानन्ह श्रस को जो न मारा ? वेधि रहा सगरौ ससारा॥ 
गगन नखत जों जाहि न गने। वे सब वान श्रोहि के हने ॥ 
घरती वाद वेधि सव राखो। साखी ठाढ देंहि सब साख्री ॥ 
रोव-रोव मानुस तन ठाढ़े। सुूर्ताह सूत वेद श्रस गाढे ॥ 
वरनि चाप श्रस श्रोपहँ, वेधे रन वन ठाख । 
सोजहि तन सब रोश्राँ, पखहि तन सब पाख ॥ 

प्रकृति की ये सभी वस्तुएं उस व्यापक ब्रह्म के प्रेम वाणों के प्रतीक रूप 

में चित्रित हैं । 
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सिहल गढ़ को कवि ने परलोक का प्रत्तीक माना है। वही पर आतकित 
होकर चन्द्र सू्ये, तथा नक्षत्र-तारे आदि परिभ्रमण करते हें--- 
विजुरी चक्र फिरे चहुँ फेरी। 
झ्रौ जमकात फिरे जम केरी 0 
घाइ जो वाजा के मन साधा। 
सारा चक्र भएड दुइ आधा॥। 
चाँद सुरुभ श्रो नखत तराई। 
देहि डर श्रतरिख फिर्राहि सदाई 0 


७, वस्तु परिगणन रूप--जायसी हारा चित्रित प्रकृति का यही रूप सर्वा- 
घिक नीरस सिद्ध हुआ है । कवि को अपनी वहुज्ञता प्रदशेन की घुन में वस्तुओं 
के नाम गिनाने के अतिरिक्त प्रकृति के सौन्दयं की ओर देखने का ध्यान ही 
नही रह जाता। पिहलद्वीप का वर्णान देखिए उसमें इस प्रकार के परिगणन का 
वाहुलय है । लगता है जैसे कवि ने अपनी भाव॒क आखो से इन्हे नही देखा है। 


फरे श्रांव भ्रति सघन सोहाये । श्रौ जस फरे अ्रधिक सिरनाएं ॥ 
कठहूर डार पॉोंड सन पाके। बडहर, सो प्ननूप भ्रति ताके ॥ 
खिरनी पाकि खांड श्रस मीठी । जामुन पाकि भेंवर प्रति डीठी ॥ 
मतरियर फरे, फरी फरहरी। फुरं जानू इन्द्रासन पुरी॥ 
पुनि भहुवा घुश्न श्रधिक मिठासू । मधु जस मीठ, पुहुष जस वास ॥ 
श्रौर खजहजा पश्रमवन नाऊे। देखा सब राउन शअ्रमराऊँ॥ 

“लवेंग, सुपारी, जायफल, सब फर फरे श्रपूर। 

आस पास घन इसिली, झौ घन तार खजूर ॥ 


आस पास बहु झ्मृत बारी। फरी अपूर होइ रखवारी। 
नारंग नोवू सुरंग जंभीरा। श्रो बदाम वहु भेद अजीरा॥ 
गलगल तुंरनण सदाफर फरे। नारग अति राते रस भरेंगा 
किसमिस सेव फरे नौ पाता। दारिड दाख देखि मन राताश॥ 
लागि सुहाई हार फरयौरी। उने रही केरा के घौरी ॥ 
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फरे तृत फमरख श्रौ न्‍्योजी। राय फरोंदाँ बर चिरोंजी ॥ 
सगतरा व छुहारा दोठे । श्रौर खजहजा खारे भीठे॥ 
पानि देहि खेंडवानी, कुबहि खाड बहुमेल । 
लागी घरी रहट के, सींचहि श्रमुत बेल ॥ 
इसी प्रकार के भ्रनेक स्थल जायसी के काव्य में भरे पडे हैँ जिसने उनके 
साहित्य की मनोहरता श्रौर सरसता में विशेष विध्न उत्पन्त किया है भर कहीं 
कहीं तो इससे कथाक्रम में भी व्याघात पहुँचा है। वर्णन बडा ही नीरस बन 
पडा है । 
८--स्व॒तन्त्र रूप--वस्तु परिगणन की तृष्णा ने कवि को प्रकृति के 
स्व॒तन्त्र चित्रण से भी लगभग वचित ही रखा है । उस क्रम में कवि प्रकृति के 
सौन्दर्यंशाली रूप को जैसे भूला बैठा हो । कुछ थोडे से स्थल ऐसे श्रवद्य हैँ 
जहाँ कवि श्रपती परिगणन शैली का चित्रण करते हुए सहसा भावुक हो उठा 
है । ऐसे क्षणो में उसकी लेखनी से प्रकृति के स्वतन्त्र सोन्द्यं का भी कुछ 
उद्घाटन हो गया है। किन्तु दुर्भाग्यवश ऐसे स्थल बहुत कम हैं । उदाहरण के 
लिए मानसरोदक---सरोवर का एक दृश्य यहाँ प्रस्तुत किया जाता है--- 
मानसरोदक घरनो फाहा । भरा समुद्र श्रस प्रति भ्रवगाहा ॥ 
पानि मोति श्रस निरमल तासू। श्रमृत झ्ानि कपूर सुवासू ॥ 
लक दीप फे सिला श्रनाई। वाघा सखर घाट बनाई।॥। 
खण्ड-खण्ड सीढी भई गरेरी | उतरहि चढ़हि लोग चहूँ फेरी ॥ 
फूला फमल रहा होइ राता। सहस सहस पख्ुरिन कर छाता ॥ 
उलयहिं सीप, मोति उतराहीं। चुर्गाह हस, भ्रौ फेलि कराहीं ॥॥ 
उपर्युक्त विवेचन के पश्चात्‌ हम इस निपष्कर्प पर पहुँचते हैं कि जायसी के 
प्रकृति चित्रण में विभिन्‍न शैलियों का समावेश झवदय है किन्तु उसमें प्रकृति 
का वह स्वतन्त्र भव्य-सौन्द्यशाली रूप नहीं उदधाटित हो सका है जिसकी हम 
जायमसी ऐसे महाकवि से अ्रपेक्षा करते थे । कवि की दृष्टि श्पने आध्यात्मिक 
सौन्दर्य को ढूंटने मे इतनी व्यस्त थी उसे प्रकृति के स्वतन्त्र सौन्दर्य की शोर 
देराने का श्रवकाश ही नहीं मिल सका । चित्तोड से सिहल गढ़ तक का विस्तृत 
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प्रदेश प्रकृति के सौन्दर्य का आगार था किन्तु कवि उस विशद-सौन्दये को 
अपनी कल्पना में आत्मसात करने में सम नहीं हो सका। उसने मनुष्य के 
आनन्द या दु ख के रग मे रगी हुई प्रकृति को ही देखा। कवि के ऐसे वर्णनो 
में तात्विक विवेचन के प्रमुख और प्रकृति को द्वितीय स्थान मिला जिससे उसके 
कांव्य मे वह मघुरता, सरलता और मनोहारी छवि न आरा सकी जो प्रकृति के 
स्‍्वतन्त्र चित्रण से श्राती । 

किन्तु इतना सब कुछ होते हुए भी हम यह नहीं कह सकते कि कवि की 
आँखे प्रकृति सौंदर्य की ओर से एक दम विमुख रही हैं । प्रकृति ही तो उसके 
प्रियतम की प्नतन्त छवि का प्रतिविम्व प्रस्तुत करती है, फिर वह कवि द्वारा 
उपेक्षित कैसे हो सकती थी । मनृप्य के सुख दुख के साथ कवि ने प्रकृति का 
जो सौंदय उपस्थित किया है वह वढा ही आकर्षक बन पड़ा है। प्रकृति के 
माध्यम से उस अलौकिक दिव्य-सौंदर्य की जो भराँकी उसने प्रस्तुत की है वह 
प्रशसनीय है। प्रेम श्रौर प्रकृति को एक रग में रंग कर कवि ने अपने काव्य 
में नया ही झाकर्षण उत्पन्त किया है और यही उसके प्रकृति चित्रण की विशे- 
पता है। 

भ्रस्तु श्रव हमें यह कहने मे कोई संकोच नही कि जायसी की रचनाओ में 
प्रकृति की बडी ही मनोहारी राँकी देखने को मिलती है । 

प्रश्त १४--पदमावत के रस और झलंकार योजना पर एक संक्षिप्त निवन्ध 
प्रस्तुत कीजिए । 

रस काव्य की झात्मा और अलकार उसका श्ृज्भार है। जिस काव्य में 
रस का परिपाक जितना ही होता है, वह काव्य उतना ही उत्तम कोटि का 
होता है । पद्मावत जायसी का महाकाव्य है। ऐसी दछ्शा में उसमे महाकाव्य के 
अनुकूल समस्त रसो का समावेश आवश्यक है। किन्तु यहाँ हमें यह न भूलना 
चाहिए कि पद्मावत महाकाव्य होते हुए भी एक झ्ड्भार प्रधान प्रेम-काव्य है । 
कवि का प्रमुख ध्यान प्रेम तत्व को श्वद्धारिक आवरण में व्यकतत करने की झोर 
ही अधिक रहा है। इससे भपेक्षाकहृत अन्य रसो के चित्रण की ओर उसकी 
दृष्टि कम जा सकी है। वैसे इस सत्य को अस्वीकार भी नही किया जा सकता 
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कि पदुमावत में लगभग सभी रसो का समावेश है। अ्रव हम कतिपय उद्धरण 
द्वारा इस तथ्य का निरूपण करेंगे। 

ख्द्धार रस--'इज़ार के दो पक्ष होते हैँ--सयोग ःछज्जार और वियोग 
शद्भार । वियोग श्यज्भार की विस्तृत भूमिका में ही विप्रलम्भ ज्यद्भार का भी 
समावेश होता है । पदुमावत में श्वद्भार रस के इन दोनो पक्षों का उद्घारन 
किया गया हैं । हाँ यह श्रवश्य है कि इन दोनो में प्रमुखता वियोग श्यज्भार 
की है । इसी नाते पदुमावत को विरह काव्य भी कहा जाता है । वियोग शुड्भार 
का जैसा भव्य उद्घाटन जायसी करने में समर्थ हुए हैँ, वैसा सयोग श्वद्भार 
का नहीं | श्रव एक एक को पधलग-भलग लीजिए । 

सथोग श्ृद्धार--इस शज़ार पर इसी ग्रथ में एक भिन्‍न स्थान पर हम 
विस्तार मे विचार कर चुक हैं, इसलिए यहाँ हम सकेत मात्र करेंगे । 

पद्मावत में सयोग के केवल निम्न स्थल भाते हैं। १--वसन्‍्त खण्ड में 
२--विवाह तथा पद्मावती-रत्नसेन भेंट खण्ड में ३--षटकऋतु वर्णात में और 
४--नागमती-रलसेन भेंट के अवसर पर । 

वसन्‍्त खण्ड में पद्मावती के श्रपूर्व सौंदय को देखते ही रत्नसेन मूछित हो 
जाता है। इस नाते सयोग का वह वातावरण ही विनष्ट हो जाता है जिसके 
वीच उसका परिपाक होता ) विवाह खण्ड में भी मिलन सुख की स्मृत्ति मात्र से 
पदुमावती के प्ग-प्रग हुलसने लगते हैं 

श्रग श्रग सन हुलसे, कोइ फतह न समाह । 
ठाँवहि ढाँव विमोही, गईं मुरछा तनु भाई ॥ 

परन्तु यहाँ नायक रत्नसेन के न होने से नायिका पक्ष में उन सचारियों 
का समावेश न हो सका जिनके माध्यम से स्थायी भाव रस श्रवस्था को प्राप्त 
होता। श्रस्तु शुद्ध रस की दृष्टि से यह स्थल भी श्रपने मे सर्वांगीण रूप से 
पूर्ण नही कहा जा सकता। वैसे चित्रण बडा ही मनोहारी श्रौर श्राकर्पक है । 

पद्मावती रत्ममेन भेंट खण्ड में सयोग शख्युद्भार का पूर्णो परिपाक हुआ 
है। नायक भौर नायिका जी खोल कर मिले हैँ । बीच मे ब्नन्य कोई व्यवधान 
नहीं उपब्बित हो सका है जो रस विरोध उत्पन्न करता 
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४ 


*4 पट ऋतु वर्णन पद्मावती के पक्ष मे सयोग शज्जार का उद्दीपन वन कर 
आ्राया है । बही ऋतुएँ जो नागमती को पति वियोग से दुख दायिनी प्रतीत होती 
हैँ पद्मावती के सयोगावस्था में सुखप्रदायिनी हो जाती हैं । 


नागमती और रत्नसेन के बीच सयोग शाज्भार का केवल एक स्थल आया 
हैं जब कि रत्नसेन सिंहल से लौटकर नाग्रमती के पास जाता है । किन्तु उस 
समय फे वर्णन को भी हम पूर्ण सयोग नहीं कह सकते क्योकि उसमें भी अधि- 
काश नाग्रमती द्वारा मान-प्रदर्शन और सपत्नी पद्मावती के प्रति ईर्ष्या भाव 
ही व्यक्त हुआ है । कवि चाहता तो सयोग श्वद्भार का भव्य चित्रण कर सकता 
था क्योकि यहाँ उसके पास समस्त सामग्री थी, परच्तु न जाने क्यो उसने वैसा 
नही किया । 


वियोग-शृद्भार--पद्मावत में वियोग श्लद्भार भी नागमती-रत्तसेन और 
पदुमावती-रत्नसेन के श्राश्रय से चित्रित हुआ है । विशेष नागमती का वियोग 
वर्णन तो कवि की लेखनी से श्रद्धितीय ही बन पड़ा है। नागमती के वियोग की 
व्यापकता तथा और गम्भीरता और मार्मिकता बड़ी ही उत्कृष्ट कोटि की है । 
वारहमासे का वर्णंत कवि ने विप्रलम्भ शद्भार के उद्दीपन के लिए किया है । 
यह वारहमासा उसके वियोग को उत्कप प्रदान करता है। प्रत्येक मास की 
प्रकृति उसकी वियोगाग्नि को अ्रधिकाधिक प्रज्वलित करती है । सयोगावस्था के 
सभी चित्र उसे तीक्षण वाण से लगते हैं । वह विरह विदग्घा पल हीन पछी की 
भाँति तडपती रहती है | 


उसे कुछ सूक नही पड़ता । वह वावली सी जगल में घूमने लगती है। 
इसे यही चिन्ता है कि किसी प्रकार उसके विरह की यह कथा उसके प्रियतम 
को मालूम हो जाय । उसे विश्वास है कि उसकी इस दश्शा को सुनते ही प्रिय- 
तम अवश्य लौट आावगा । श्रस्तु वह वन के पक्षियों से श्रपनी यह व्यया-कया 
कहती है किन्तु उसके शरीर से विरह को इतनी तेज लपटें निकल रही हैं कि--- 
जेहि पंखी फे नियर होई, कहे विरह के बात । 
सोइ पंखी जाइ जरि, तरिवर होइ निपात ॥ 
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वियोग का विस्तार जड चेतन सब में परिव्याप्त हो रहा है। विरह की: 
मामिकत्ता से प्रकृति भी दुखी है । 


तेहि वुख भए परास निपाते । लोहू घूडि उठे होइ राते। 
राते बिव भोजि तेहि लोहू । पत्वर पाक फाट हिय गोहूँ ॥ 
कवि ने नागमती के विरह में वियोग की अनेक दक्षाश्रो का चित्रण किया 
है। कुछ चित्र देखिए--- 
उन्माद--पिठ सों कहेउ सदेसडा, हे भौंरा है काग। 
सो घनि विरहै जरि मुई, तेहिक घुँश्रा हाह लाग । 
अभिलाषा--राति दिवस वस यह जिउ मोरे । लगी निहोर कत बस तोरे। 
प्रलाप--हाड भये सब कॉगरी, नर्स भईं सब तांति। 
रॉब-रोंव ते घुनि उठे, कहों विया फेहि भांति ॥ 
चिन्ता---पुष्प नख॒त सिर ऊपर शझ्रावा। हों बिनु नाह मन्दिर को छावा ? 
ष्र् अर ्् 
वध नाहि शो कध ने कोई । वात न श्लाव कहों का रोई ॥ 
साठि नाठि, जग बात को पुद्धा । विनु जिउ फिरे मूज तनु छछा ॥ 
भई वहेली टेक बिहुनी। थाँस नाहि उठि सके ने थूनी ॥ 
फोरो कहा ठाट नव साजा | तुम विन कत न छाज न छाजा ॥ 
इसी प्रकार अन्य कई दक्षाप्रो के चित्र स्पष्ट रूप में मिलते हें। अब हम 
एक उद्धरण पद्मावती वियोग से देकर ःछज़ार रस का प्रसग समाप्त करेंगे--.. 
लक्ष्मी समुद्र-खण्ड मे पद्मावती जब रत्नसेन से बिछड जाती है उस समय 
की उसकी दशा देखिए--- हज 
खन चेते, खन होइ बवेकरारा। भा चन्दन वन्दन सव छारा ॥ 
वाउर होइ परी पुनि पाठा। देहु वहाइ कत जेहि घाटा ॥ 
फो मोंहि भ्रागी देइ रच होरी । जियत न बिधुरे सारस जोरी ॥ 
इसी प्रकार रत्नसेन के मानस में भी विरह का सचार होता है--- 
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, तपि फे पावा मिलि के फूला । पुनि तेहि खोइ सोइ पथ भूला ॥ 
फहेँ श्रस नारि जय उजियाराही । कहें श्रस जोवन के सुख छाँही ॥ 
फहें प्रस रहप भोग भ्रव करना । ऐसे जिए चाह भल मरना ॥ 
जायसी के हृदय की पीर नागमती के विरह्‌ वर्णन में पूर्ण उत्कर्प के साथ 
यकक्‍त हुई है । वियोग का सच्चा चित्र नागमती वियोग में ही मिलता है। फारसी 
भाव से कही-कही वीभत्सता तथा अ्रतिशयोक्ति से श्रस्वाभाविकता भी आा 
ई है, किन्तु उसकी व्यापकता और मामिकता के सम्मुख ये दोप नगण्य हो 
ग़ते हैं । जायमी का विरह वर्णन परम्परा युक्त होते हुए भी मानसिक दशाओं 
था विभाव अनुभव से परिपूर्ण है। जिससे रस परिपाक में पर्याप्त सहायता 
मली है । 


फरुण रस-शज़जार के उपरान्त जायसी का कवि सर्वाधिक करुण में 
गे रमा है। करुण रस का प्रयम दृश्य वहाँ आता है जब रत्नसेन जोगी होकर 
नकलने लगता है और उसकी माता तथा पत्नी आदि विलाप करती हुई सम- 
कोने का प्रयत्न करतो हैं -- 


रोबत माय न बहुरत वारा । रतन चला, घर भा श्रेघियारा ॥ 
बार मोर जो रार्जह रता | सो ले चला सुश्रा परवता॥ 
रोवहि रानी तजहि पराना । नो वार, करहि खरिहाना ॥ 
चूरहिं गिउ प्रभरन, उर-हारा । श्रव कापर हम करव सिगारा ॥ 
जाकह फहूहिं रहसि फे पीोऊ। सोइ चला, काकर यह जीऊ ॥ 
भर चहहि पे मरे नपार्वाहै। उठे श्राणि, सब लोग चुझार्वहि ॥ 
है भू >< 
घरी एक सुठि भयउऊ प्रंदोरा । पुनि पाछे वीता होइ रोरा। 
टूटे मन नो सोती, फूटे मन दस काँच। 
लीन्हू समेट सब अभरन, होइगा दुस कर नाच ॥ 
रथ हर ध्ट्‌ 
इसरा दृश्य वहाँ है जब पद्मावती सिहल से विदा हो रही है । 
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रोवति माठु पिता झ्लो भाई । कोउ न देक जो कत चलाई || यु 
रोवहिं सब नहर सिहला। लेह बजाइ के राजा चला।॥। 
तजा राज रावन का केहूं। छांडा लक विभीषन लेहू ।। 
भरी सखी सब भेंदत फेरा। श्रत कत सौ भएउ गुरेरा॥। 
नर >८ >८ 
फोउ फाहू कर न्ाहि नियाना । सया सोह बाँधा श्ररुकाना ॥ 
फचन केया सो रानी, रहा न तोला माँसु 
कंत कसोटी घालि फ, चूरा गढ़े कि हाँसु ॥ 
> >८ है 
जब पहुँचाई फिरा सब कोऊ | चला साथ गुन-प्वगुन दोऊ ॥ 
राजा रत्नसेन की मृत्यु पर भी कवि ने करुण परिस्थिति का दृश्य 
दिखाया है । स्थल पठनीय है । 
वात्सल्य--वात्सल्य का निरूपण वहाँ पर हुआ है जब रत्वसेन के योगी 
होकर निकलने की सूचना पाकर उसकी माँ का हृदय पुश्न-प्रेम से विह्लल हो 
पडता है। 
कंसे धूप सहब विनु छाहा। फंसे नींद परिहि भुइ माँहाँ ॥ 
फंसे श्रोढव काथरि कथा। फैसे पाँव चलव तुम पन्‍्या ॥ 
कंसे सहव खिनहि खिन भूखा । फंसे खाब फुरकुट रूखा॥ 
ऐसे ही बादल की माँ भी वादल को युद्ध में जाने से रोकती हुई कहती है-- 
बादल केरि जसौवे माया। शाह गहोति बादल करि पाया ॥ 
बादल राय मोर तुद वारा । फा जानसि फस होइ जुमारा ॥ 
जहाँ दलपती दल मर्राह, तहाँ तोर का काज । 
श्राजु गवन तोर श्रावे, वैठि मानु सुख राज ॥ 


- 


_ इस प्रकार वात्सल्य के दृश्य पदुमावत मे आये तो है पर वे हृदय में करुणा 
ही श्रधिकः उत्पन्न करते हैं । ऐसा कोई भी पूर्ण वर्णन नहीं जिससे माँ का 
हृदय पुलक उठे। 
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भयानक और अद्भुत रस--इन रसो के वर्णन हमें सात समुद्र खण्ड 
में मिलते हैं 

भा किलकिल अ्त्त उठे हिलोरा। जनु श्रकास दूठे चहुँ ओरा ॥ 

उठहि लहर परवत को नाईं। फिरि श्रावहि जोजन सौताई ॥ 

धरती लेइ सरग लहिं बाढा। सकल समुद जानहु भा ठाढ़ा ॥ 

नीर होई तर ऊपर सोई। साये रम्भ समुद जस होइ ॥ 


वीर रस--पदुमावत मे वीर रस के चित्रण के, मूल मे दो वातें हैं एक 
तो वीरगाया काल की परम्परा और दूसरे पद्मावत की कथा का ऐतिहासिक 
भुकाव। राजा रत्लसेन और राजा गधरव॑सेन के युद्ध वर्णन में, श्रलाउद्दीन के 
साथ युद्ध वर्णन में तथा गोरा बादल की वीरता के प्रसग में ही वीर रस का 
प्रस्फुटन हुआ्ना है। भ्रलाउद्दीन के साथ वाले युद्ध में वीर रस का उत्कृष्ट स्वरूप 
सामने आता है । 


झोनइ श्राइ दूनों वल साजें । हिन्दू तुरक दुबौ रन गाजे ॥ 
दुश्लो समुद दधि उदधि अ्रपारा । इनो मेरः खिखिद पहारा ॥ 
कोषि जुमार दुवो दिसि मेले। श्री हस्त-हस्ती सहें पेले ॥ 
भॉंकुस चमक बीज श्रस वार्जाह । गरजाह हस्ति मेघ जनु गार्जाह ॥ 
घरती सरग एक भा, जूहाँह ऊपर जूह। 
कोइ टढरे न ढारे, दूनौ वच्च समूह ॥ 
हस्ती सहूँ हस्ती हृठि गार्जाहू । जनु पर्वत-पर्वत सो वार्जाह ॥ 


4 >< > 
कोइ हस्ती श्रसवारहि लेहीं। सूंडि सम्रेटि पाम तर देहों ॥ 
>८ > भर 


फोइ,मेमंत संभारहि नाहीं । तब जार्नाह जब गुद सिरजाहों ॥ 
गगन उहिर जस दरतं, घरती बह मिलाइ। 
सिर घर टूदि विलाहि तस्त, पानी पक बिलाइप। 
छ्‌ >८ श्र 
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इसी प्रकार युद्धोत्साह में गोरा कहता है-- 
हों कहिए घौलागिरि गोरा । दरौ न ठारि, श्रग ना मोरा ॥॥ )- 
सोहिल ज॑ंस गगन उपराहों । मेघ घटा मोहि देखि विलाहीं ॥ 
सहसो ससि सेस सम लेखों । सहसो नेन इखसम देखों ॥ , 
ष् छठ प्र 
होइ नल नोल पाजु हों, बेहुँ समुद सेंह मेंड । 
फटक साह कर टेंकों, होइ सुमेद रन बेंड ॥ 
तात्पयं यह कि वीर रस के चित्रण में जायसी को पर्याप्त सफलता 
मिली है । 
वीभत्स रस--गोरा-बादल व अलाउद्दीन की सेना में युद्ध होते समय 
तथा नागमती के रुदन में, तथा पद्मावती की लाल उंँगलियो के सौंदय्य॑ वर्णन 
श्रादि में हमें वीमत्स रस के दर्शन होते है। 


नागमती का रुदत देखिए -- 
मिरि-गिरि परे करत के श्राँस । विरह सरागन्हि भूजे माँसू ॥ 
है मर >< 
इसी प्रकार पद्मावती की लाल उँगलियो के सौंदर्य वर्णन में देखिए--- 
हिया काढि जनु लीन्हेसि हाथा | रूहिर भरी श्रंगुरी तेहि साथा ॥ 
रौद्र, शांत तथा हास्य रस--रौद्र रस का वर्णन उस समय श्राया है जब 
भ्रलाउद्दीत का पत्र रत्नसेन को मिलता है। किन्तु गहराई में उतरने पर यह 
स्पष्ट हो जाता है कि वहाँ रस का परिपाक नहीं हो पाया है। केवल भाव-मान्न 
की सुब्टि हुई है । 
शात॒ रस के दृश्य यत्र तन्न कई स्थानों पर आये हैं जेसे जीवन की व्याख्या ,_ 
करता हुआ कवि कहता है --- 
मुहम्मद जीवन जल भरन, रहत घरी के रीति । 
घरी जो झाइ ज्यों भरी, ठरी जनम गा बीत ॥ 
पदुमावत का भ्रत शाँत रस में ही हुआ है । 


( १६७ ) 


राती पिउ के नेंह गईं, सरग भएउ रतनार॥ 
, जोरे उद्ा सो श्रववा, रहा न कोई ससार ॥ 

जहाँ तक हाम्य रस का प्रश्न है उसे नगण्य स्थान मिला है। गम्भीर 
प्राध्यात्मिक भावों से भरे होने के कारण पदुमावत में हास्य का कोई उल्लेख- 
नीय स्थल ही नही आया है! 

इस प्रकार हम देखते हैँ कि पद्मावत मे श्वज्भार, वीर और करुण का हो 
परिपाक हुआ है भेष रस पूर्ण परिपक्वता को नहीं प्राप्त हुए हें। रसराज 
शृद्धार का ही पदमावत मे प्रमुख स्थान है । 

अलंकार-योजना--जायसी ने अधिकतर सादृश्य मूलक श्रलकारो का 
प्रयोग किया है । सादुश्य मूलक श्रलकारों से स्वरूप का बोब कराने तथा भावों 
का उत्कर्ष प्रकट करने मे पर्याप्त सहायता मिलती है । सादृब्य मूलक के अन्तर्गत 
उपमा, रूपक और उत्प्रेज्ला की बहुलता रहती है। इनमें से भी जायसी को 
हेतृत्पेक्षा सर्वाधिक प्रिय थी । इसके सहारे उन्होने अपनी कन्पना का विस्तार 
खूब किया है। रूप वर्णान में श्रलकारो की भरमार हो गई है। पद्मावती के 
अपरिमित सौन्दर्य का दणुंव करने मे कवि ने अपनी कलम तोड़ दी है। नीचे 
अब हम कुछ प्रमुख श्र॒लकारो के उद्धरण प्रम्तुत करेंगे । सर्वप्रथम जावसी का 
प्रिव झलकार उत्प्रेक्षा हो लीजिए-..- 

फंचन-रेख कत्तोंटी कसी । जनु घन मेंह दामिनी परगमसों 0 

* सुदण फिरन जनू गगन विसेखी। जमुना मांह सुरमती देली।॥ 
-जस्तृत््रेक्षा 

प्रांस कौ वरुनियों का वर्णन देखिए -- 

बसनी का वरनों इमि वनों । साथे वान ज्ञान दुइ हनी॥गा 

जुरी राम रावन के सेना। बीच सनुद भये दुइ नैना॥ 


है “-वस्तृत्मेक्षा 

कटि की नुक्मता देखिए -- 

मानहु नाल खंड दुई भए। बुहु बिच लंफ तार रहे गए।॥ 
+जस्तूझ्ेला 


8 न्‍ य 


( है: ) 


क्रियोत्रेक्षा--- 
अझस वे नयन चक्र बुइद, भेंवर समुद उलथाहि।! 
जनु जिउ घालिहि डोल महे, लेइ प्लार्वाह, लेइ जाँहि ॥ 
हेतृत्प्रेक्षा--- 
सहस किरिन जो सुरुज दिखाई | देखि लिलार सोठ छपि जाई । 
>८ ८ >< 
दारिउ सरि जो न फे सका। फाटेउ हिया दरक्कि । 
फलोस्प्रेक्षा-- 
पुहुप सुगष फरहि एहि झासा। मकु हिरकाई लेह हम पासा। 
ष्ट्‌ है प्र 
करवत तपा लेहि होइ चूछ। मकु सो झहिर लेइ देह सेंदूरू ॥ 
व्यतिरेक-- 
का सरवरि तेहि देऊँ मर्येकू। चाँद फलकी, वह निकलकफ्‌ ॥ 
झ्रौ चाँदहि पुनि राहु गरासा। वह विनु राहु सदा परगासा॥ 
सुझा सो नाक कठोर पंबारों। वह फोमल तिल-पुहुप संचारी ॥ 
प्र ष्र्द प्र 
वह पदसिनि चितठर जो श्लानो। काया फुँदन द्वादस बानो॥ 
फदन फनक ताहि नहिं वासा। वह सुगंध जस फंवल विगासा ॥ 
घुंदन फनक फंठोर सो अंगा। वह फोसल रंग पुहुप सुरगा ॥ 
रूपकातिशयोक्ति-- 
रफ्े झॉदल फराहि ऋलि भेंवा। घूर्माहू साति चहुहि झापसदाँ५ 
>< > >< 
केवल फली तू पदमिनि ! गह निसि भयऊ बिहानु शत 
शव न सपुट खोलसि, जब रे उवा जग भानु॥ा 
भानु नाँव सुनि फेंवल घिगासा | फिरि फे भेंवर लोन्ह मधुवासा ॥ 
२८ | हर 


( २०० ) 


सन्देह अलकार--- 

मनहें घढ़ी भौरन्ह के पाँती । चन्वन-खाँभ बास के माती ॥ 

फी फालिन्दी विरह सताई | चलि पयाग पश्ररइल विच श्राई ॥ 
अनुप्रास--- 

सिथिल न चचल बडा न छोटा । तरुन न बूढ़ा लगा न मोटा ॥ 

बहुर व थोरा सजा न फूटा। मिला न बिछुरा जुरा न दूटा ॥ 
उपमा अ्रलकार-- 

कया कपूर हाड जनु मोती । तेहि ते श्रधिक दीन्ह्‌ विधि जोती । 


सुरुभ फान्ति फरा जसि, निर्मल नोर सरीर। 
भर 204 
उपर्युक्त कुछ थोडे से अलकारो के उदाहरणों से स्पष्ट हो जाता है कि 
जायसी ने अ्रलकारो का प्रयोग श्रर्थ विस्तार और भावो के उत्कर्ष के लिए बडे 
ही सुन्दर ढग से और अ्रधिक सख्या में किया है । किन्तु हमें यहाँ यह्‌ न भूलना 
चाहिए कि उन्होंने परम्परा पालन का ध्यान भी बहुत रक्‍्खा है। इससे कही- 
कही भद्दी परम्परा का चित्र भी श्रा गया है। नीचे हम दो उदाहरण प्रस्तुत 
कर रहे हैं जिससे इस तथ्य का उद्घाटन वडी ही सरलता से हो जाता है ! 
प्रथम उदाहरण में सामग्री वीर रस की है ओऔर उसमें उन्होने ज्भार का 
आरोप किया है। दूसरे उदाहरण में सामग्री श्द्भार-रस की है, उसमें उन्होने 
वीर रस का आरोप किया है । प्रथम उदाहरण स्त्री के रूपक में तोप का 
वर्णान लीजिए -- 
कहाँ सिंगार जेसि वे नारी । दारू पिर्याह जेंसी मतवारी॥। 
सेन्दुर श्लागि सोीस उपराहीं। पहिया तरबिन चमकत जाहीं ॥। 
कुच गोला दुई हिरदय लाई । अचल घुजा रहे छिटकाई ॥ 
रसना लूक रहहि मुख खोले। लका जरे सो उनके बोले॥ 
श्रलक जेंजीर बहुत गिउ वाँधे | खींचहि हस्ती, टूटहि काँघे ॥ 
वीर सिंगार दोउ ऐके ठाऊँ। सत्रु-ताल गढ़-भेंजन नाऊं ॥॥ 


रत] 


नीचे का इसरा उदाहरण परिणाम अलकार का है। वादल युद्ध क्षत्र मं 
जाने के लिए तैयार है, ऐसे अवसर पर उत्तको नत्राभता पत्नी उससे बाद- 
विवाद करते हुए कहती है--- 

जौ तुम चहहु जूकि, प्रिय | कीन्ह सिंगार जूक में साजा ॥ 

जोवन आई सौहं होई रोपा। पिघला विरह कालदल कीपा॥ 

भौहे धनुप नयन सर साँधे। वरुनि बीच काजर बिप वाँघे ॥ 

प्रलक फाँस गिउ सेलि श्रसुका | अ्वर अबर सो चाहहि जूका 0 

फुंसस्थल कुच दोऊ सेमता। पेलों सोह सेंसारहु कंता॥ 

>< हि >< 


उपर्यक्त दोनो वर्णन कितने रस विरोधी हैं । इस प्रकार हम इस तिप्कर्प 
पर आते हैं कि फारसी प्रभाव और परम्परा मोह जायसी के श्रलकारिक 
वर्णन में वीभत्सता उत्पन्न की है। जहाँ इससे विरकत रह कर स्वतन्त्र रूप से 
उन्होने श्रलकारों का वर्णन किया है चहाँ उन्हें पर्याप्त सफलता मिली है और 
उससे उनके काव्य की श्री वृद्धि हुई है 


प्रश्त १५---“पदुसिनी के रूप का जो वर्णन जायसी ने किया है वह 
पाठक को सौंदर्य की लोफोत्तर भावना मे सग्न करने वाला है ।” जायसी के 
रुप वर्णात फी सुरपथ विशेषताओशों का उल्लेख करते हुए इस कथन की सत्यता 
प्रमाणित कीजिए ' 

पदुमिनी जायसी के महाकाव्य 'पदुमाव्त' ली नायिक्ता शौर उनके सुफी 
घर्मानुनार ब्रह्म की लोकिक प्रतीक हैं। उसके सौन्दर्य वर्णन के नाध्यम से 
उन्होंने उस चिरतन महाज्योति के अपन्मित सौद्यें का वर्णान किया है। 
वस्तुतः ल्‍प सौन्दर्य वर्शन ही पद्मावत की कथा का मूलाधार है । अस्तु जायसी 
ने पदुमावती के जप का बहुत ही विशद वर्णन उपस्थित क्या है। अब हमें 

देखना हैँ कि उनके रूप वर्णन के वे कौन-कीन से द्याकर्पण-विन्दु हैँ जिन्हें 
देखते ही पाठक वी दृष्दि सौन्दय को लोकोत्तर भावना में नग्न हो जाती है । 


( २०२ ) 


“पद्मावत' में रूपन्सौन्द्य वरंन की योजना आठ स्थलो पर की गई है 
उनमें से मी दो स्थलो पर अलौकिक सौन्दर्य समन्वित, पद्मावती के स्त्री रूप 
का वर्णान विशेष उल्लास और उत्साह से किया गया है। वे दोनो प्रमुख स्थल 
निम्न हैं : 

१--तोते द्वारा राजा रत्नसेन के सम्मुख । 

२--राघव चेतन द्वारा बादशाह झलाउद्दीन के सम्मुख । 

दोनो वर्णन नखशिख प्रणाली पर हैं (यद्यपि फारसी शैली से प्रभावित 
होने के नाते जायसी ने उसे शिख-नख रूप में उपस्थित किया) । श्रग-प्रत्यगो 
के वर्रान के लिए प्रमुखत सादृदय मूलक उपमानों का विधान किया गया है । 
झभ्धिकतर उपमान परम्परा प्रचलित ही है | हाँ कुछ उपमान फारसी साहित्य 
के प्रभाव से भी भ्रा गए हैँ ओर कुछ लोक ग्रहीत तथा कुछ नवीन मौलिक 
उपमान हैं । 

पद्मिनी के सौन्दर्य को कवि ने दिव्य-सौन्दर्य के रूप में देखा है । इसी नाते 
गर्भ-काल से ही उस अलौकिक-सौन्दर्य की झाँकी प्रस्तुत करने में वह सतर्क है । 
कवि का सकेत देखिए --- 

प्रथण सो जोति गगन निरमई। 
पुनि सो पिता माथे मनि भई ॥ 
पुनि वह ज्योति साठु घट झ्लाई। 
तेहि श्लोदर झ्ादर बहु पाई॥ 
जस पश्रौघान पुर होइ तासू । 
दिन-दिन हिए होइ परगासू ॥॥ 
जस कचल  भीने मेह दीया। 
तस उजियार दिखावे हीया ॥ 
--जन्म खण्ड 
दिव्य-सौन्दर्य शालिनी का जन्म हो गया --- 

भए दस सास पूरिर्भ घरी। पद्मावति फन्‍्या श्रीतरीपए॥ 

जानहू सुरुभ किरन हुति फाढी । सूरज करा घाटि वह बाढ़ी ॥ 


( २०३ ) 


ल्‍ भा नित्ति माह दिन के परगासू | सव उजियार भएड फ़वि लासू ॥ 
प्रते रूप भइ फनन्‍या, जेहि सरि पूजन कोई। 

झलौकिक्-त्पा पद्मावती के रूप-वर्णात के निम्नलिखित आकर्षण-विन्दु 
विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 

(अर) पद्मावती का पारस रूप। 

(व) रूप सौन्दर्य का सृष्टि-व्यापी प्रभाव तथा लोकोत्तर-कल्पना । 

(स) शअ्रप्रस्तुत-विधान । 

(द) यौवन-भार-भरिता पश्मचिनी का नख-शिख । 

(य) सरप-सौन्दर्य के उपमान । 

(फ) उपमान-रूपो का सौर्दर्य । 

(आर) पद्मावती रूप को कवि ने पारस-छप की सज्ञा दी है। उस पारस- 
रूप की चर्चा 'पद्मावत' में स्थान-स्थान पर ब्राई हैं। मानसरोवर खण्ड की 
अन्तिम पक्षियों मे पदुमावती के पारस-रूप की व्यजना देखिए “-- 


छहा मानसर चाह सो पाई। पारस-रूप इहाँ लगि श्राई। 
भा निरमल तिन्ह पायन्ह परसे । पावा रूप, रूप के दरसे ॥। 
सलय समीर वास तत श्राई | ना शीतल गे तपनि बुझाई ॥ 
विगसे कुमुद देखि ससि रेखा । भे तेहि रूप जहाँ जो देखा ॥ 
पाए रूप, रूप जस चहा | दाशि मुख सव दरपन होइ रहा ॥ 
नयन जो देखा फंवल भा, निरमल नोर सरीर। 
हँसत जो देखा हँस भा, दसन जोति नग हीर ॥| 


“पद्मावती के हँसते हो चन्द्र फिरण सी श्राथा फूटी, इससे सरोवर के 
फुमुद सिल उठे। यहाँ तक नहों, उसके चन्द्रमूख के सामने बह सारा सरोवर 
दर्पण सा हो उठा श्र्थात्‌ उसमे जो-जो सुन्दर वस्तुएँ दिखाई पडती थीं थे सब 
मातों उसी के ८यगों की छाया थीं। सरोवर मे चारों शोर जो कमल दिलाई पड़ रहे 
थे वे उसके नत्रों के प्रतिविन्व थे; जल जो इतना स्वच्छ दिखाई पड़ रहा 
था यह उसके स्वच्छ निर्मेल घरोर फे अतिविस्व के फारण । उसके हास की 
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शुञत्र फाति फी छाया वे हँस थे जो इधर-उघर दिखाई पडते थे शोर 
उस सरोवर से ( जिसे जायसी ने एक भील या छोटा समुद्र माना है ) 
जो हीरे थे वे उसके दशनो को उज्ज्वल दीप्ति से उत्पन्न हो गए थे । पद्मावती 
फा रूप वर्रान करते-करते किस सौंदर्य सत्ता को श्रोर कवि की दृष्टि जा पडी 
है । जिसकी भावना ससार के सारे रूपो को भेवती हुई उस पूल सौंदर्य सत्ता 
फा कुछ श्राभास पा चुकी है वह सृष्टि के सारे सुन्दर पदार्थों में उसी का अ्ति- 
विम्ब देखता है ।” --आचाये रामचन्द्र शुक्ल । 

जायसी की इन्ही पक्तियो की प्रश्यसा करते हुए प्रो० शिवसहाय पाठक 
लिखते हैं “यह है पद्मावती के पारस रूप का लोकोत्तर-सुष्टि व्यापी प्रभाव । 
जिस प्रकार पारस-पत्थर के स्पदश्मात्र से कुघातु स्वर्ण बन जाती है उसी 
प्रकार पद्मावती का 'पारस रूप” समस्त सृष्टि को अपने रंग में रंग सकता है। 
उसी के श्रालोक से समग्र ससृति श्रालोक्तित है। पारस रूप वाली पद्मावती 
सरोवर के पास तक घली श्राई, तब सरोवर उन चरणों के स्पर्श करने से 
निरमल हो गया। 'पावा झूप-रूप के परसे! उस पारस रूप के वर्शन मातन्न से 
सरोबर रूपवान्‌ हो गया। उसकी चर्द्रकला को देखकर कुमुद॒ विकस गए 
श्रादि । 

इसी प्रकार कवि ने राजा-सुआ्रा सवाद खण्ड में भी पद्मावती के 'पारस 
रुप! के सृष्टि व्यापी प्रभाव की लोकोत्तर कल्पना की है। 

सुन्रि रवि नाव रतन भा राता । पडित फेरि उहै कह बाता ।। 
तीन लोक चोदह्‌ खड सर्वाह पर मोंहि सूक्ति। 
प्रेम छाँडि नहि लोन किछु जो देखा मन बूषि 

नीचे की पक्तियों मे, लिलाट काति के माध्यम से लोकोत्तर तथा सृष्टि 
व्यापी ज्योति का वर्णन देखिए --- 

पारस जोति लिलाटहि झ्रोती । दृष्टि जो करे होय तेहि जोती ॥॥ 

ससि शोर सुर जो निरमल, तेहि लिलाट के झोप ! 
निसि दिन दौरि न॒पूर्जाह, पुनि-पुनि होंहि श्लोप ॥! 
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अलाउद्दीन जैसे श्रधम पात्र को भी दर्पण द्वारा उस पारस रूप का प्रति 
'भास हो जाता है -- 

विहेंसि फरोखे प्राइ सरेखो। निरखि साह दरपन मेंह देखी ॥ 

होतहिं दरस, परस भा लोना। घरती सरग भएउ सब सोना ॥ 

(व) रूप सौन्दर्य के उपमान--अन्य प्रेमाख्यानक कवियों की भाँति 
जायसी ते भी अ्रपत्ती काव्य-्तायिका के चरम-सौन्द्यें का उद्घाटन किया है 
और उसके लिए उन्होने सुन्दरतम उपमान हंढे हैं । 

श्राचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी ने पदुमावतती के रूप वर्णन की विशेषताओं 
पर विचार करते हुए लिखा है “केशो की दीघंता, सघनता और दश्यामता के 
चर्णान के लिए परम्परा से प्रचलित पद्धति के श्रनुसार फेवल सादृश्य पर जोर न 
देकर कवि ने उसके लोक व्यापी प्रभाव फी श्लोर संकेत किया है ।” इस सम्बन्ध 
में श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल का भी मत कुछ इसी प्रकार का है “केशो फी 
दीघंता सघनता प्लौर इयामता के घर्संन फे लिए सादृइय पर जोर न देकर 
कवि ने उनके प्रभाव फी उद्भावना की है । इस छाया श्ौर श्रन्धकार मे साधुयें 
श्रौर भीतलता है, भीपणता नहीं ।” वस्तुत जहाँ कही जायसी को अवसर मिला 
है वे तुरन्त इलेष समासोक्ति आदि के माध्यम से सुष्टि व्यापी सुन्दर सत्ता की 
श्रोर इंगित करने से नही चूकते -- 

सरवरि-तोर पद्मिनी श्राई। खोपा छोरि फेस मुकलाई ॥ 
श्ोनई घटा परी जग छाँहा । ससि के सरन लीन्ह जनु राहा ॥ 
वेचो छोरि छार जौ बारा | सरग पतार होइ श्रेंघियारा ॥ 

इसी प्रकार पद्मावती के पुतली फेरने से उत्पन्न रस समुद्र को देखिए -- 

जग डोले डोलत नेनाहाँ। उलदि श्रड़ार जाहि पल माँहा ॥ 
जवहिं फिरर्एह गगन गहि चोरा । पघ्रस दे भेंवर चक्र के डोरा ॥॥ 
पवन भफोर हि देहि हिलोरा। सरग लाइ भृंह लाइ बहोरा ॥ 


मद मुदु हास का विद्यद चमत्कारिक प्रभाव तो पारस रूप के अन्तर्गत 
देख ही चुके हैँ । श्रव भौहो का वर्णन देखिए :-- 
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भौंहें स्पाम घनुक जनु ताना। जासहेँ फेर हने विष बाना 
उहे घनुक किरसुन पर श्रहा | उहे घन॒ुक्त राधों फर गहा 
झोहि घनुक रावन सधारा | श्रोहि घनुक कसासुर मारा 

(पदमावती के भूकुटि विलास का सृष्टि व्यापी प्रभाव) 

वरुनी का क़ुन गे इसि बची । साधे बान जान दुइ प्ननी ॥ 

“बरुनो को वाण्क्रेंका रूप देकर ससार के रोम-रोम में उसका श्रस्तित्व 
घोषित करना वास्तव में उच्चकोटि का सकेत है। यह कवि की प्रतिभा की 
भहानता है।” 

--डा०रामकुमार वर्मा हिन्दी साहित्य श्रालोचनात्मक इतिहास पृष्ठ ४५८ 

उन बानन्ह श्रस को जो नमारा। बेघि रहा सगरो ससारा ॥। 
गगन नखत जो जाहि न गने। वे सब बान श्रोहिं के हने ॥ 
घरती बान वेधि सब राखी । साखी ठाढ देहि सब साखी ॥ 

रधि ससि नखत दिगि श्रोहि जोती । रतन पदारथ मारनिक मोती ॥। 

बनी छोरि भार जो बारा।/ 'रेनि होइ जग दीपक लेसा' ॥ 

“ऊपर फी चोपाइयों से स्पष्ठ है कि पदुमावतों के रूप वर्णन में जायसी 
ने सोंदर्य के स्पष्ट व्यापी प्रभाव की लोकोत्तर कल्पना की है। लगता है कि 
जायसी फी भावना ससार के समस्त रूपों को भेदती हुई उस श्रप्नीतम श्रनन्‍्त 
मूल सुन्दर सत्ता का कुछ प्रातिभासिक ज्ञान प्राप्त कर चुकी थी। श्रत वे 
सृष्टि के नाना पदार्थों मे उसी का प्रतिविम्व प्रोद्भासित रूप में देखते हैं ।” 
प्रो० शिवस्रहाय पाठक, पद्मावत का काव्य सौंदर्य पृष्ठ ६४ । 

(स) अग्रस्तुत विधान (उपमान रूप)--परदुमावत में प्रयुक्त उपमानों 
को स्थूल रूप से दो वर्गो में वाटा जा सकता है -- 

(१) नखशणिख वर्णन के उपमान 
(२) अन्य विपयो के वर्णोनो से सम्बन्धित उपमान । 

इन दोनो वर्गों पर प्रकाश डालते हुए प्रो० पाठक लिखते हैं कि “इन दो 
कोियों के श्रन्तर्गंत जायसी द्वारा मृहित साहित्यिक परम्परा के रूढ़ियत उप- 
सान, जायसी हारा गृहित लोक-परम्परा श्रीर लोक-जीवन के उपमान तथा 


रा 
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जायसी के नवीन मौलिक उपमान सम्मिलित हैं। इसो श्रप्नस्तुत विधान के 
प्रन्तगंत जायसी द्वारा प्रयुवत भाव वर्णन के उपमान, सखशिख वर्णन के उप- 
मान, तथा वस्तु वर्णन के उपमान भो श्ला जाते हैं। जायसी ने उत्कृष्ट कोटि 
के भ्रप्नस्तुत विधान द्वारा पदुमादत के फाव्य-सौंदर्प को भ्रपेक्षाकृत श्रधिक तीन 
बताया है ४” 

(उठ) योवन भार भरिता पद्मावती का नखशिख--जन्म जण्ड में ही 
जायसी ने पद्मावती के सल्षिप्त नखशिख का बड़ा ही मनमोहक और ललित 
वर्णन किया है । वर्णन का आकर्षण देखिए .- 

में उनन्‍त पदुमावत बारी। रचि-रचि विधि सब कला सेंवारी 0 
जग वेधा तेहि अंग सुवासा | भंवर श्राइ लुब्घे चहुँ पासा ॥ 
वेनी ताग सलयागिरि पंठी। ससि माये होइ दृद्दज बेढी॥ 
भोह धनुष साधे सर फेरे । नयन कुरंग सूलि जनु हेरे॥ा 
नासिक फोर केवल मुख सोहा । पद्मिनी रूप देखि जग मोहा ॥ 
सानिक श्रघर, दसतन जनु हीरा | हिय हुलसे छुख कनक गेंभीरा ॥ 
केहरि लंक, गवन गज हारे। सुर नर देखि माय भुंह घारे।॥। 

जग फोइ दोठि न श्रावे, श्राछहि नेन श्रकास । 

जोगी जती सन्यासी, तप सावहि तेहि श्रास ॥ 

इसमे श्रप्रस्तुत उपमानो के द्वारा पदुमावती के अ्रप्रतिम तप का वर्णन 
किया गया है । कवि ने श्लेप का सहारा लेकर दो-दो अ्र्थों की निप्पत्ति की है | 
एक तो इसमें पद्मावती रूपी बाग का चित्रण किया गया है झर दूसरे योवन 
भार से रुकी कुमारी पद्मावती के अग्र-प्रत्यगो का रूप वर्णुन । यहाँ 'वारी 
शब्द शिलिप्ट है। वारी का अर्थ वाग भी होता है और वालिका अरवद 
कुमारी भी । 

(ये रूप-सौदय के उपसान--पद्मावत में श्राठ स्थलों पर नखणिर 
वर्णन मिलते हैं --- 

(१) सिहल की वेश्वाम्रो का अव्यवस्थित नखभिख | 

(२) योवन भार नरिता पद्मावती का नखशिख (रूप वर्णन) 
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(३) मानसरोबर में स्नान के लिए उद्यत पदूमावती के केश खोलते समय 
का सक्षिप्त व्यजनात्मक नखशिख । 
(४) हीरामन शुक्र द्वारा रत्तसेन से कथित पद्मावती का नखशिख 
(रूप वर्णन) । 
(५) लक्ष्मी-समुद्र खण्ड में व्यथित, मुरकाई और क्लॉँत पदुमावती का 
नखशिख । 
(६) नागमती और पदुमावती के वादविवाद में श्रात्मप्रशप्ता रूप में वर्णित 
नखशिख । 
(७) पद्मावती का नागमती से श्रात्मरलाघारूप में वर्शित सौंदर्य । 
(८) अलाउद्दीन से राघव चेतन द्वारा कथित पद्मावती का नखशिख । 
इनमें से प्रथण को छोड शेष सभी पद्मावत से सम्बन्धित हैं । इन सभी 
स्थानों पर जायसी ने शरीर के विभिन्‍्त श्रगो उपागो के लिए जिन उपमानों 
के प्रयोग किए हैं वे समष्टि रूप में निम्नलिखित हैं । 
(१) केशराशि--जिसके लिए नाग, लागिन, कस्तूरी, प्रेम जजीर, अमः 
तथा राहु श्रादि प्रयुक्त हुए है । 
(२) सस्तक (सांग)--यमुना में सरस्वती, वीरवहुटी, विद्युत, झारकर 
अस्ति कचन रेखा, सुर्यंकिरण, वग पक्ति, रार 
रजित मधु ऋतु आदि । 


(३) ललाट--सूर्य किरण, द्वितीया का चन्द्र, पारस ज्योति झ्ादि । 
(४) भोह--घनुप, आदि । 
(४) नेत्र--रक्त कमल, जजन, तुशा, तरग मानिकमय सरोवर, श्रादि 
(६) वरुनी--राम रावण को सेना, सधान किया ग्रया वास । 
(७) नासिका--शुक, सेतु वध, भरा, तिल पुष्प श्रादि । 
(८) अवर--द्रपहरिया फूल, विद्रुम, मारिक्य, सूर्य ( प्रात कालीन 
रक्‍त रजित आस । 
(६) दॉत--हीरा, दाडिम, विद्युत, श्याम, मकोय झादि । 
(१०) रसना--अमृत कौंप, सरसुती की जीभ झादि । 
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(११) कपोल्ल--खाँड के लड्डू , कमल, गेद नारग, नारग आदि । 

(१२) तिल्ल--घुँघुची का काला मुंह, अमर, विरह की स्फूलिंग तथा 
अग्निवाण व ध्रुव श्रादि। 

(१३) श्रवण--नक्षत्र खचित चन्द्र, सूर्य, सीप आदि । 

(१४) मुख--चन्द्र तथा पद्मनाल आदि । 

(१४) ग्रीवा--कम्बु, सुराही, मयूर, घिरित परेवा, तमचुर आदि | 

(१६) झ्ुजा--कनक दण्ड, कदली गात, पदुमनाल, चदन खभ आदि । 

(१७) हथेली--कमल । 

(१८) स्तनद्य (उरोज)--कचन लड्डू, कनक कचौडी, कचन वेल, 
नारंगी, जभीर, श्रीफल, श्रग्निवाण, तुरंग, लट्टू आदि | 

(१६) कुचाम् भाग--श्याम छत्र । 

(२०) रोमावलि--श्याम सपिणी । 

(२१) कटि--भ्‌ ग, कमल नाल के रेशे, केहरिलक । 

(२२) नाभि---सागर भेंवर । 

(२३) पीठ---मलबगिरि | 

२४) उर--कदली स्तम्भ । ५." 

(२४५) जॉघ--केरा खेंभ । 

(२६) चरणु--कमल | 

(२७) गति--गजगति, हसगति । 


उपमसान रूपों का सौन्दये--उपर्युवतत समस्त बातो की चर्चा करते हुए 
।० पाठक लिखते हैं कि “संक्षेप में नख॒शिख श्रौर रूप वर्णन में प्रयुक्त हुए 
पमाओ्रों फी दो को्ियाँ हैं (१) प्रकृति से गृहीत उपमान (२) अन्य सांसारिक 
स्तुप्नों से सम्बन्धित उपभान । उदत नखशिख वर्णन में ग्रधिकांशत- उपमान 
कृति से गृहोत हैं। कमल अमर, चन्द्र, सूर्य प्रकृति उपमान प्रकृति क्षेत्र से 
ह्ीत हैं, खंभ प्रभुति उपमान श्रन्य सासारिक वस्तुओं से गृहीत उपभानों फी 
गेटि में श्राते हैँ। धन्य सांसारिक वस्तुओं से गृहीत उपमानों की सस्या 
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(३) मानसरोवर में स्नान के लिए उद्यत पद्मावती के केश खोलते 0 
का सक्षिप्त व्यजनात्मक नखणिख । 

(४) हीरामन शुक्र द्वारा रत्नसेन से कथित पद्मावती का सखझिख 

(रूप वर्णन) । 

(४) लक्ष्मी-समुद्र खण्ड में व्यथित, मुरकाई और क्लाँत पद्मावती का 

नखशिख । 

(६) नागमती और पद्मावती के वादविवाद में आत्मप्रशसा रुप में वरणित 

नखशिख । 

(७) पद्मावती का नागमती से भ्रात्मश्लाघारूप में वर्णित सौदर्य । 

(८) अलाउद्दीन से राघव चेतन द्वारा कथित पद्मावती का नखशिख । 

इतमें से प्रथम को छोड शेप सभी पद्मावत से सम्बन्धित हैं। इन सभी 

स्थानों पर जायसी ने शरीर के विभिन्‍न श्रगो उपागो के लिए जिन उपमानों 
के प्रयोग किए हैं वे समष्टि रूप में निम्नलिखित हैं । 

(१) केशराशि--जिसके लिए नाग, नागिन, कस्तूरी, प्रेम जजीर, भ्रमर 

तथा राहु आदि प्रयुक्त हुए हैं । 

(२) मस्तक (सांग)-यमुना में सरस्वती, वीरबहूटी, विद्युत, भारक्त 
प्रस्ति कचन रेखा, सुर्यंकिरण, वग पक्ति, राग 
रजित मधु ऋतु आदि । 

(३) ललाट--सूर्य किरण, द्वितीया का चन्द्र, पारस ज्योति भ्रादि । 

(४) भौंह--घनुप, श्रादि । 

(४) नेत्र--रक्त कमल, खजन, तुशा, तरग मानिकमय सरोवर, भादि। 

(६) वरुनी--राम रावण की सेना, सघान किया गया वारा । 

(७) नासिका--शुक, सेतु बध, आर्स, तिल पुष्प श्रादि । 

(८) अधर--दुपहरिया फूल, विद्रुम, मारिएक्य, सूर्य ( प्रात कालीन ) हे 

रक्त रजित श्रार्स । 
(६) टॉत--हीरा, दाडिम, विद्युत, श्याम, मकोय झादि । 

(१०) रसना--अमृत कौंप, सरसुती की जीम झादि । 
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(११) कपोल--खाँड के लड्डू, कमल, गेद नारग, नारग आदि । 

(१२) तिज्न--घुँघुची का काला मुँह, अमर, विरह की स्फुलिंग तया 
भग्विवाण व ध्रुव आदि । 

(१३) श्रवणु--नक्षत्र खचित चन्द्र, सूर्य, सीप आदि । 

(१४) मुख--चन्द्र तथा पद्ूमनाल आदि । 

(१४) प्रीवा--कम्बु, सुराही, मयूर, घिरित परेवा, तमचुर आदि । 

(१६) स्ुजा--कनक दण्ड, कदली गात, पदूमनाल, चदन खभ आदि। 

(१७) हथेली--कमल । | 

(१८) स्तनहय (उरोज)--कचन लड्डू, कनक कचौडी, कचन बेल, 
ना रगी, जभीर, श्रीफल, भ्रग्निवाण, तुरग, लट्टू आदि। 

(१६) कुचाप्त भाग--श्याम छत्र । 

(२०) रोसावलि--श्याम सर्पिणी । 

(२१) कटि--भू ग, कमल नाल के रेशे, केहरिलक । 

(२२) न्ासि--सागर भेंवर । 

(२३) पीठ--मलयगिरि । 

(२४) उर--कदली स्तम्भ । 

२४५) जॉघ--केरा खेंभ । 
(२६) चरणु--कमल । 
(२५७) गति--गजगत्ति, हसगति । 


उपमान रूपो का सोन्दर्य--उपर्युवत समस्त वातो की चर्चा करते हुए 
>,ग० पाठक लिखते हैं कि “संक्षेप में नलशिख श्रौर रूप वर्णन में प्रयक्त हुए 
उपमाओो फो दो फोटियाँ हैं (१) प्रकृति से गृहोत उपमान (२) प्रन्य सांसारिक 
चस्तुश्नों से सम्दन्धित उपमान । उक्त नसशिख वर्णन में अधिकांशत" उपमान 
प्रकृति से गृहीत हैं। कमल भ्रमर, चन्द्र, सूर्य प्रकृति उपमान प्रक्ृतति क्षेत्र से 
गृहीत हैं; खभ प्रभुति उपसान श्रन्य सांसारिक वस्तुओो से गृहीत उपमानों की 
कोटि में भ्राते हैं। श्रन्‍्य सांसारिक वस्तुओं से गृहीत उपमातों की सख्या 
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भ्रपेक्षाकतत कम है। माग'के लिए श्लासंघार, नांसिका के लिए १ सेतुबंध अरे 
२ तलवार एवं उरोज के लिए क्रमश कम्तल के लड्डू झौर लद्दू । 


उपमानों के चयन मे फतिपय स्थलों पर जायसी की मौलिकता तथा 
स्वतन्त्र उन्मुक्त चवीन कल्पना शक्ति ने सौन्दयं को जीवत रूप प्रदान किया 
है। मौलिक उपमानों के श्रानयन में जायसी परम्परागत उपमानों फी सीमित 
परिधि से ऊपर उठे हुए तथा मुक्त हैं। जायसी के मौलिक उपसान प्रधानतः 
प्रकृति से गृहीत न होकर श्रन्य साँसारिक पदार्थों से गृहीत हैं।” 

उपर्युक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि जायसी ने पद्मिनी के रूप- 
सौन्दर्य का वर्णन बडे ही मनोयोग से किया है। वह पाठकों को सौन्दर्य की 
लोकोत्तर भावना में मग्न करने वाला है। श्रपूर्व सुत्दरी पद्मिती का सौन्दर्य 
जायसी की तूलिका से बहुत सुन्दर श्र उचित रूप में आ्राका गया है। कही- 
कही वर्णन में श्रतिशयोक्ति अवश्य श्रा गई है पर वहाँ भावात्मक दृष्टि अथवा ९ 
श्रनुभूति-पक्ष की प्रवानता है। इस प्रकार जायसी का रूप वर्णोन उक्त दोष 
से बच जाता है। पद्मिनी का आकयंण लोकोत्तर आ्रानन्द की सृष्टि में पूर्ण 
समर्थ है । 

प्रश्न १६-'जायसी का पदुमावत एक विरह-फाव्य है।' इस फथन की तर्क 
सगत विवेचना करते हुए बताइए कि उनकी श्राध्यात्मिकता ने इसे कुरुूप तो 
नहीं बनाया : 

जायसी एक सूफी कवि हैं । प्रत्येक भारतीय सूफी कवि ने श्रपनी कविता 
को, सूफी धर्म के सिद्धान्तों को जनता तक पहुँचाने का माध्यम बनाया है। 
सूफी साधना में श्रखिल सृष्टि एवं प्रकृति को उस परम प्रियतम की प्राप्ति के 
लिए उत्कठित और व्यथित रूप मे चित्रित किया गया है। सारी प्रकृति उसके 
विरह में दुखी है क्योंकि वह उस प्रियतम का अभिन्‍न अ्रश थी झौर पता नही 
किस कारणवश उसका उससे विछोह हो गया । 


“घरती सरग मिले हुत दो । केइ निनार फे दोन्‍्ह बिछोहू, 0. ४ 
--जायसी 


>ू 


॥$ 


हि 
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ट चूकि सारी सूफी साधता उस परम प्रियतम के विरह की साधना है, 
इसलिए सम्पूर्ण सूफी साहित्य में उसी का स्व॒र प्रधान है । पद्मावत 
काव्य का सिहावलोकन करने से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि पूरे काव्य 
में विरह तत्व ही प्रमुख होकर बोल रहा हैं। रलसेन रूपी जीवात्मा 
पदमावती रूपी ब्रह्म भ्रथवा वुद्धि के विरह में तडपती हुई चित्रित की गई है । 
शुरु रूपी सुआ के द्वारा उस के विरह यज्ञ मे ज्ञान की आहुति पडती है जिससे 
तडपन-शिस्रा प्रज्वलित होती है । परदमावती को प्राप्त कर लेने के उपरात 
रत्नसेन उसके सयोग का पूर्ण नुखोपभोग भी नहीं कर पाता कि ठव तक कवि 
नागमती से अरगाघ विरह-सागर की गाथा छेंड बैठता है। फलत विवश होकर 
रत्नसेन को पदमावती सहित सचिन्त मन्तिक से छित्तीड लौटना पडता है । 
सिंहलगढ से चित्तोड लौटते समय मार्ग में रत्नसेन का जहाज राक्षस द्वारा 
तूफान में डाल दिया जाता है जहाँ पद्मावती और रत्नसेन का विछोह हो जाता 
हैं। जहाज नप्ट अ्रप्ट हो जाता है । वडी कंठिताइयो के उपरात समुद्र को 
कन्या लश्मी की कथा के साथ कवि दोनो का पुनर्मिलन कराता है। समुद्र से 
पाँच रत्न प्राप्त कर रततसेन और पदमावत्ती चित्तोड़ पहुँचते हैं । वहाँ कुछ दिनो 
के उपराब्त ही राधवचेतन का निकाला होता है, वह अलाउद्दीन के दखार में 
जाकर पदमावती के अपूर्व सौन्दर्य का वसान करता है। रूप का लोभी 
अलाउद्दीन उमके उकसाने से चित्तौड पर आक्रमण कर देता है। काफी लम्बा 
संघर्ष चलता है। रत्नसेन बन्दी होता है, पदमावती तथा गोरा बादल के बुद्धि- 
काशल से वह पुन. छूटता है। अन्त में देवपाल से युद्ध करते हुए उसकी मृत्यु 
होती है झौर दोनो रानियाँ उसकी णव के साथ नती हो जाती हे । 

इस भकार सम्पूर्ण कथा को पढने के उपरान्त हम निम्नलिखित निष्कर्ष 
पर पहुँचते हैं .--- 

२--पदुमादती रूपी ब्रह्म को प्राप्त करने के लिए सभी चेन हैं। समस्त 
जय-चेतन फी विरह-ययवा में रत्नसेन के वियोग को कवि ने प्रखरता प्रदान की 

'है। रत्वमेन शरीर पदुमावती ही इस विस्तृत विरह कथा के केन्द्र बिन्दु हैं । 

२--तागमती के विरह के श्रौनुप्नो से पदुमावत की आत्मा भीगी हुई है । 
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३--भारततीय सास्कृतिक बिन्दु जो नागमती के माध्यम से काव्य मे 
चित्रित हुआ है, विरह की स्याही से ही लिखा गया है । 

४--प्रकृति का विरह व्यथित रूप ही काव्य में प्रमुख रूप से चित्रित 
हुआ है । सयोगकालीन प्रकृति उतने व्यापक, विशद तथा सजीव रूप में चित्रित 
नही हुई है जितने विशद रूप में विरहकालीन प्रकृति । 

५--काव्य के भ्रत्यत मामिक श्लौर अ्रधिकाधिक सवेदनशील स्थल विरह 
के प्रसग ही हैं जिनके द्वारा काव्य में प्राण-प्रतिष्ठा हुई है | 

६--पदुमावत के शब्द-शब्द, प्रत्येक घटना और वर्णन में जायसी का 
विरहाकुल हृदय डोलता नजर आता है यही कारण है कि सयोग के स्थल बहुत 
कम हैं श्रोर जो हैं भी उनमें कवि का हृदय पूर्णंत नही रम सका है। 

७--विरह के वर्रांत जायसी ने बडी ही सावधानी, लगन झौर एक निष्ठा 
के साथ किये हैं ! 

८--पिरदूमावत की मूल कया का झारम्म विरह से होता है भौर उत्कर्ष 
तथा भ्रन्त भी विरह में ही हुआ है । 

६--परदुमावत में वियोग श्यू गार की प्रधानता है और इसी का काव्य में 
पूर्ण परिपाक भी हुआ है। भस्तु काव्य का मूल रस वियोग शझ् गार (विरह) 
ही कहा जायगा । 

१०--अम्पूर्णो काव्य को पढने के बाद एक ऐसी शान्ति का प्रनुमव होता 
है जो दर्द, तड़प तथा टीस और शाकुलता श्रादि उपकरणों से नि्भित हुई है । 
एक वाक्य में इसे यो कहा जा सकता है कि पदुमावत काव्य विरह-काव्य है। 

इतना स्पष्ट हो जाने के उपरात श्रव हमें यह देखना है कि पद्मावत के 
विरही-स्वरूप (विरह-तत्व) को उसकी श्राध्यात्मिकता ने कही विक्लत तो नहीं ह/ 
किया है । 

इस दृष्टि से पदुमावत पर जब हम विचार करते हैं तो हमें यह कहना 
पडता है कि पदुमावत की श्राध्यात्मिकता ने उसके विरही स्वरूप ( भर्थात्‌ 
घुद्ध विरह-काव्य-तत्व ) को निश्चय ही विकृत कर दिया है। यदि कवि ने 


| 


( २१३ ) 


बदमावत को अपनी ग्राध्यात्मिकता के प्रचार का माध्यम न बनाया होता तो 
काव्य का स्वरूप और भी निखरा होता, सरसता वढी होती प्रौर काव्य-सिद्धांतो 
की अधिकाधिक रक्षा हुई होती । परन्तु दुख है कि कवि ने वैसा नहीं किया 
(करता भी कैसे, क्योकि उसके काव्य-प्रणयन का प्रमुख उद्देश्य ही आध्यात्मिक 
ज्ञान का प्रचार था ) । परिणाम स्वरूप काव्य के प्रवाह मे वडा विध्न पड़ा है, 
उसकी प्रगति और विकास में व्याघात पहुँचा है । कथा वोझिल सी लगती है, 
ग्भिव्यक्ति मे शैथिल्य आ गया है और साथ ही साथ स्वाभाविकता को भी 
भारी चोट पहुँची है। अनेक स्थल ऐसे हैं जहाँ काव्य के साथ कवि की आध्या- 
त्मिकता का मेल नही हो सका है जिससे कथा प्रवाह मे जो बाधा पड़ी है वह 
तो पडी ही है, काव्य-सौन्दर्य में पर्याप्त विकृति श्रा गई है । वहाँ कला का रूप 
निखर नही सका है। पाठक ऐसे स्थलों पर एक विचित्र खीक और नीरसता 
का अनुभव करता है । योग और रसायन के वर्णनों में तो यह स्थिति प्राय. सभी 
स्थानों पर भ्राई है। इस प्रकार हम देखते हैँ कि कवि की आध्यात्मिकता के * 
दुराग्रह से उसके कवित्व को भारी क्षति पहुँची हे । धर्मान्वता ने भले ही कवि 
को भ्रपनी इस कमजोरी की झोर ध्यान न देने दिया हो परन्तु सामान्य पाठक 
तथा जिज्ासभो को यह कमी सेव खठकेगी ॥ 


अ्रन्त में निष्कर्ष और सारांश रूप मे अब हम यह कहेंगे कि पदुमावत एक 
विरह काव्य है परन्तु उसके प्रणेता के अध्यात्मिक दुराग्रह ने काव्य सौन्‍्दय्ये 
को भारी क्षति पहुँचाई है, उसका वास्तविक स्वरूप विक्ृृत हो गया है ॥ 

प्रश्न १७--लौकिक प्रेम के वर्णन द्वारा आ्राध्यात्मिक-प्रेम की गंभीर- 
व्यंजना ही जायसी का मुख्य उद्देश्य है--स्पष्ट फोजिए । 

जायतसी ने अपने पदमावत के अन्त में लिसा है--- 

में एहि भरव पंडितन्ह बूक्ा । कहा फि हम्ह कछु और न सूझा ॥ 

चौदह भुवन जे तर उपराहीं। ते सब मानुष के घट माँहीं॥ 


तन चितयर मन राजा फीन्हा । हिय सिहल, चुधि पदमिनि चीन्हा ॥ 
गुरु सुप्रा जेड पंथ देसावा । बिनु गुरु जगत को निरगुन पावा ? ॥ 


( २१६ ) 


बीतेगी । सास नवद के कटु वचत से तात्पर्य यह है कि वहाँ कर्मों की गणना 
होगी और जीवन के गुणों अवगुणों की ही श्रालोचता होगी। मुसलमानों 
मत से पुनर्जन्म नही होता, इसी से जायसी लिखते हैं “दारुण-ससुर न श्रार्व॑ 
देहीं ।!” अन्तिम दोहे में श्रपने प्रेम-पथ की लक भी उन्होने एक ही दाब्द 
“पिउ पियार” मे दे दी है। सूफी प्रेम में सुख और भ्ानन्द की उतनी कल्पना 
नही है जितनी पीडा की, इसलिए वे कहते हैँ कि सबसे शधिक तो प्रियतम का 
प्यार है जिसकी उलभनें और आहकाएँ श्रनुमानित नही हो सकती । कबीर ने 
भी इस लोक को नैहर श्नौर परलोक को ससुराल कहा है। ++डा० गौतम 

खेलि लेह नेहर दिन चारी । 

पहिली पठोनचोी तोनि जन श्राये, नाऊ, क्राह्मण बारी ॥ 

दुसरो पठोनी पिय श्रापुहि श्लाये, डोली, बाँस, कफहारी ॥ 

घरि वहियाँ डुलियाँ बेठावे, फोडउ न लगत मोहारी 0 


अब कर जाना वहुरि न श्रवना, हहे भेंट श्रफवारी |। 
--कऋबीर 


तालाब-नट पर खडी पद्मावती का सौन्दर्य देखिए--- 
सरवर तीर पद्मिती आई । खोंपा छोरि फेस मुकलाई॥ 
सप्ति मुख श्रेंग सलयगिरि वासा । नागिनि भझापि लीन्ह चहुंपासा ॥ 
झोनई छुटा परी जग छाँहाँ। ससि के सरन लोनह जनु राहाँ॥ 
छपि गे दिनहिं भानु के दसा। लेइ निसि नखत चाँद परगसा ॥ 
भूलि चकोर दोठि मुख लावा। मेघ घटा मेंह चेंद देखावा ॥ 
दसतन वासिनोी फोकिल भाखी। भोंहँ घनुष गगन लेइ राखो ॥ 
नेन खेंजन दुद् केलि करेंही। कुच-तारण मधुकर रस लेंही। 
सरवर रूप घिमोहा, हिए हिलोरहहि लेइ। 
पाव छुवे मकु पाचों, एहि मिस लहर्राहं देह ॥ 
सरवर का रूप-ग्मिग्ध हो हिय में हिलोरे लेना देख सूर के वसुदेव द्वारा 
कृष्ण को ले जाते समय यमुना का उन पावन-चरणों के स्पशे के लिए तरगा- 
कुल होना याद आ जाता है । 


( २१७ ) 


सखियो सहित स्नान करते समय पदुमावत्ती-- 
चयन जो देखा केवल भा, निरमल तीर सरोर । 
हँसत जो देखा हँस भा, दसन-जोति नग-होर ॥ 
तोते द्वारा पद्मावती के रूप वन (नख-शिख) की एक भाौंकी देखिए 


भंवर केस वह सालति रानी । विसहर लुरहि लेहि अरघानी ॥ 
वेनी छोरि फरार जौ बारा । सरग पतार होइ श्रेंघियारा ॥ 
फोवल कुटिल केस नग कारे। लहरन्हि भरे भुझ्ेंग | 
चेधे जानि मलयगिरि वासा । सीस चढ़े लोटहिं चहुँपासा 0 
घरवारि पश्रलके विष भरी। सिकरी पेम चहेँ गिर परी॥ 

अ्रस फेंदवारे फेस वे, परा सीस गिउ फांद शे 

प्रस्तो फुरी नाग*सव, झरुक फेस के बाघ 

>< >८ >< 

वरुनी फा वरनौ इसि बनी। साधे बान जानु दुइ हनो।॥। 
उन वानन्ह श्रस को जो न मारा? बेधि रहा सगरो संसारा॥। 
गगन नखत जो जाँहि न गने। वे सब बान श्रोहि फे हने ॥ 
घरती वबान वेधि सब राखी । साखी ठाढ देहिं सब साखी ॥ 
रॉव रोंच मानुस तन ठाढ़े। सृतहि सृत वेध पश्स गाढ़े ॥ 

घरुनि-वान प्रस श्रोपेंह, वेघे रन-चन-ढाँख 

सौर्जाह तन सब रोदवाँ, पंखिहि तन सब पाँख ॥ 

>< < >< 
जेंहि दिन दसन जोति निरमई । बहुतन्ह जोति जोति श्रोहि भई । 
रवि ससि नझत दि्पहि श्रोहि जोती । रतन पदारथ मानिक मोतो । 
जेंह जेह विहेंसि सुभारवाह हँसो । तेह-तेंह्‌ छिटकि जोति परगसी ॥ 
दामिनि दमफ न सरवर पूजा । पुनि वह जोति झौोर को इजा पे 
विहेंसत हसत दसन तस चमके, पाहुन उठे ऋरफ्कि । 
दारिवं सरि जो न फेसक्ता, फा्टेड हिया सरविकि ॥ 


( २२० ) 


गगन गरजि बरसे श्र॒मी, वादल गहर गम्भीर । ब 
चहेँ दिसि दमके दामिनी, भीज दास कबीर || 
उसी उल्लासमय स्थिति का निरुपण जायसी ने उक्त पद में किया है। 
->डा० मनमीहन गौतस 


रत्तसेन को यही छोड दीजिए श्लौर झाइए अब पदुमावती के पास चर्लें-- 
राजा के योग का प्रत्यक्ष प्रभाव पद्मावती पर पड रहा है। वह उसके 
प्रेमव॒श हो गयी भऔर उसे वियोग सताने लगा। रात्रि में उसे नीद नही लगती, 
दय्या काटने दोडती है | शीतलता प्रदायक चन्द्रमा, चदन आदि उसे अगार से 
लगते हैं । वह उसके गभीर विरह में जलने लगती है। रात, कल्प के समान 
बडी मालूम पडती है । क्षण॒-क्षण का समय युग-युग के समान वडी कठिनाई 
से कटता है। जब रात नहीं कटती तो वीणा ले लेती है कि शायद सगीत मे 
रॉत कट जाय, पर वीणा का स्वर सुनकर चन्द्रमा का वाहन मृग स्वर पर 
मुग्ध होकर ठहर जाता है इस प्रकार रात का बीतना भौर कठिन हो जाता है-- 
रहे यौन सकु रेनि बिहाई । ससि वाहन तद रहै श्लोनाई 0 
पुनि धनि सिह उ६़े है लागे। ऐसी विथा रेनि सब जागे॥ 
फहा सो भेंवर केवल रस लेवा। श्राइ परहु हो घिरिन परेबा ॥ 
सो धनि विरह पतग होइ, जरा चाह तेहि दीप । 
कत न झावहु भुड्धि होइ, को चदन तन लीप ॥ 
सूरदास ने भी इसी प्रकार राधा की भ्राकुलता के वर्णंत क्रम मे लिखा है-- 
दूर. करहु वोना कर घरिवो । 
मोहे मुग नाहीं रथ हॉक्पो, नाहिन होत चद फो हरिवो ॥ 
पद्मावती की यह अवस्था देख उसकी धाय समभाती है-- 
जब लगि पिड न मिले तोहि, साथु पेम के पीर। 
जैसे सीप सेवाति केंह, तपे समृद मेक तोर॥ 
(यहाँ जायसी ने सूफी मतानुसार प्रिय मिलन से पूर्व प्रेम की पीर का 
सकेत क्या है ।) 


4 


( २२१ ) 


“ इसा बीच सुश्रा पहुँच जाता है श्लौर उसके प्रति रत्नसेन की गम्भीर 
भ्ासक्ति का विजश्वद वर्णन करता है । रत्नसेन की अनुरकिति और उसके सकटो 
का विवरण सुन पदमावती का हृदय द्रवीभूत हो जाता है श्रौर वह उसके प्रेम 
में विभोर हो उठती है । 
सुनि के विरह चिनगि श्रोहि परी । रतन पाव जौ कंचन करी ॥॥ 
> ५ दर 
हीरासन जौ कही रस बाता। सुनि के रतन पदारथ राता॥ 


पद्मावती को सब समझा बुरा हीरासन पुन रत्नसेन के पास लौटता है--- 
आावा सुआा बेठ जेह जोगी। सारग नेन, वियोग वियोगी ७ 
झाई पेस रस फहा संदेसु॥ गोरख मिला, मिला उपदेसू ॥ 
तुम्ह कह गुर मया बहु फोन्हा । लोन्ह श्रदेस, श्रादि फेह दीन्‍न्हा।॥॥ 
सव॒द एक होइ फहा श्रकेला । मुरु जस भृद्धि, फनिग जस चेला॥ 
भूद्धि श्रोहि पंखिहि पे लेई ॥ एकहि बार छुए जिउ देई।॥ 
ताफेह गुर फरं श्रसि माया। नव श्रवतार देह, ने फाया ॥ 
होइ प्रमर श्रस मरि फे जोया । भेंवर कमल मिलि के सधु पोया ॥ 
श्रार्व रितू वर्सेत जब, तब मधुकर तब बासु । 
जोगी जोग जो इसि कर्राहू, सिद्धि समापति तासु ॥ 
इस प्रकार कथा झागे बढती है । अनेक लडाई ऋगडे और दादविवाद के 
उपरान्त दोनों का विवाह होता हे और फिर बंधन सुक्त हो दोनो मिलते हैं । 
देखिए प्रथम समागम के श्रवस्तर पर पद्मावती के मूंह से कैसे व्यंग गर्भित 
वाक्य जायसी ने कहलवाये हँ-- 


मानचिन्ह्‌ पिउ कारों सन साँहा | फा में कहुव, गह॒व जौ बाहाँ।॥॥ 
वारि बेस गहेँ प्रीति न जानी। तरुनि भई सैसत भलानोंग 

जोदेन गरव न फिछु में चेता। नेहू न ज्ञानी साम कि सेता॥॥ 
भ्रव सो फत जा पूछिहि बाता। कस सुख होइहि, पोत कि राता ॥ 
इसी प्रकार पद्मावती के विदाई के समय का दृश्य दे खिए-..- 


( शेर४ ) 


हों रे पथिक पस्तेरू, जेहि बन मोर निबाहु । 
_ खेलि चला तेहि वन फेह, ठुम श्रपने घर जाहु ॥ 


२ >< ३ 


देखि सानसर रूप सोहावा । हिंय हुलास पुरहन होइ छावा॥। 

गा श्रैधियार रैव ससि छूटी। भा भिनसार किरन रवि छूटी ॥ 

अ्रस्ति-अस्ति' सब साथी बोले । श्रध जो पहे, नेच मिज खोले॥ 
का < हा 

श्रोहि मिलान जो पहुँचे फोई । तव हम फुहब पुयरष भल सोई ॥ 

है श्रागें परवतत फे वादा । विसय हार, श्रगम सुदठि घादा॥ 

घिच-विच नदी पोह भ्रौ नारा। ठाँवहि ठाँव वेंठ बठसारा ॥। 
>् )< >८ 


गढ़ तस वाँक जैसि तोरि फाया। पुरुष देखू श्रोही के छाया ॥ 
पाहय नाहि जूझ हठि फीन्हे । जेइ पावा तेहि श्रापुहि चोन्‍्हे ॥ 
नो पौरो तेहि गढ़ मक्तियारा | श्रो तह" फिरहि पांच कोतवारा ॥ 
दसंब दुश्लार गुपत एक ताका। प्रगम चढ़ाव, बाद सुठि बाका ॥॥ 
भेंदें जाइह फोह वह घादी। जो लह ॒भमेद चढ़े होइ चाँटी ॥ 
गढ तर फुड सुरग तेहि माँहा। तह वह पथ, फहों तोहि पाँहा ॥॥ 
द्संव दुझआर ताल फ॑ लेखा | उलदि दिस्टि जो लाव सो देखा।॥ 
हर ् २५ 
प्रन्तिम उद्धरण सिहल की हाट का देखिए--- 
जिन्‍्ह एहि हाट न लोीन्ह वेसाहा । ता फेह श्रान हाट कित लाहा ? 
कोई करे वेसाहनी, फाहू केर घिकाइ । 
फोइ चले लाभ सों, कोड सूर गेंवाइ॥। 
निष्कर्ष रूप में श्रव हम यह कहेंगे कि लौकिक प्रेम के वर्णन द्वारा 
भ्राध्यात्मिक प्रेम की गभीर-व्यजना ही जायसी का मुख्य उद्देश्य है । 


हाई 


( रशझ्श ) हु 

» प्रश्न रैघ--नागमतो फा विरह-चर्णत हिन्दी-साहित्य में एक श्रद्वितोय 
कृति है । समभाइये । 

रतसेन की प्रथम परिणीता श्यामांगी नागमती का विरह-वर्णंन पदमावत 
का प्राण-विन्दु है । जायसी का भावुक हृदय इस मारतीय हिन्दू रमणी के पविन्न- 
भ्रॉसुओं में दूव कर भ्रपती सुध-बुध खो बैठा है। विरह-विदग्ध हृदय की सवे- 
दनशौलता के इस चरम उत्कर्प को देख ऐसा लगता है जैसे प्रेम के चतुर चितेरे 
कवि ने नागमती को स्वय में साकार कर लिया हो और उसके हृदय की व्यथा 
के रूप में अपने ही हृदय की व्यथा को उडलने लगा हो । परम प्रियतम के 
चिरंतन-वियोगी श्ूफी-भक्‍त-कवि का हृदय, अश्ु का जलजात बन गया है। 
तागमती के विरह-वरोन में नागमती नहीं व्यथा स्वय बोलती है। 

निर्मोही प्रियतम के प्रदास से ही इम विरहिणी की विरह-कथा का प्रारम्भ 
होता है । उसके एकनिष्ठ प्रेम और शअ्रपूर्व सौन्दर्य की अवदहेलला करके किसी 
अज्ञात रुपसि के प्रणाय में उन्मत्त हो उसका पति चला गया । उसके व्यवहार- 
विश्वास, पूजना-अ्रचंना तथा घ॒र्म भर सेवा को पति की निर्मम अवहेलना की 
ठेस लगी । वह विचलित हो गई । स्त्री का ऐसा अपमान, जिसमें उसका रूप 
कुरूप घोषित कर दिया जाय, उसकी यौवन-अभिलाषा को दुत्कार दिया जाय, 
विश्वास के स्वाभिमान को ठुकरा दिया जाय--भौर वह भी अपने ही पति 
द्वारा--तागमती को मिल्रा था। जिस पति ने उसके साथ अनेक वर्षों तक 
यौवन की कलकेलियाँ कीं, जीवन की इस्द्रधनूपी कल्पनाग्ो के मधुमय ताने- 
वाने बुने, उसमें इतनी भी श्रद्धा शेप न रह गई कि मोह-तन्तु को एक भटके से 


. पोड किसी कथित स्त्री की रूप-शिखा का शलक वन प्रवासी हो गया, निवेदन 


तक न सुना । कितना निदुर व्यवहार था। कितनी हृदय-विदारक क्रिया थी | 
ऐसी ददश्या में कठोराघात से व्याकुल हो मानिनी नारी के लिए एक हो मार्ग 
रहता है कि या तो वह जीवन से वैराग्य ले उस जगत प्रभु के चरणों में अपने 
को समपित कर दे भ्रथवा सदेव के लिए इस जीवन लोला का कर-विसर्जनव कर 
दे। भ्पमान और तिरस्कार की अग्नि में तिल-तिल जलना किसी भी रूप और 
प्रेम गविता को माध्य नहीं । किन्तु प्रशय-सागर के कुशल नाविक जायसी ने 


( २२६ ) 


झपनी नागमती को इनमें से किसी भी पथ की पथिनी नहीं बनाया, अपितु 
उसके नारित्व श्रौर सतीत्व को एक दिव्य झाभा प्रदान की, महाशक्ति दी । 
कठिन परीक्षा ली भर भ्रत में उसके कुदन से खरे रमणीत्व को प्रकट कर 
सहृदय पाठको को चकित कर दिया । 
तागमती का पति-प्रेम विरहावस्था मे प्रगाढतर हो चला । सयोगकालीन 
सुखद-क्रैलियो की भाँति यह विरह भी उसके पति ने ही दिया था, इसलिए 
उसने उसका हंसकर अभिनन्‍दन किया और इस काल में भी पूर्ण मनोयोग से 
पति की श्रराधना की । पथ पर, उसके प्रत्यागमन की शाज्ञा से पलकों बिछाये 
रही, किन्तु जब पूरा वर्ष बीत गया और निर्मोही न लौटा, तो पत्ति परायण 
का हृदय डोल गया, विकलता रोम-रोम से विद्रोह करने लगी। मन को शका 
हो चली कि यह्‌ प्रवास कही आजीवन प्रवास तो नही वन जायगा । वेदना की 
ज्वाला में हृदय-तन्तु टूट-टूट मस्म होने लगे और सुधि की आँधी प्रवल वेग 
गामिनी बनी । 
“तागमती चितउर-पथ हेरा। पिउ जो गए पुनि फीन्ह न फेरा ॥ 
नागर काहु नतारि बस परा। तेदद मोर पिउ सोसों हरा॥ 
सुआ्रा काल होइ लेइगा पीऊ। पिउ नहिं जात, जात घर जीऊ ॥। 
सारस जोरी कौन हरि, मारि वियाधा लीन्ह ? 
भुरि-झुरि पींजर हों भई, विरह-फाल मोंहि दीन्ह ॥ 
विरह व्यथिता राजमहिषी को राजधानी की वर विलास-सज्जा के प्रति 
रचमात्र भी भ्राकषंण न रह गया, समस्त ससार उसे भयावह प्रतीत होने 
लगा। प्रकृति की सौन्दर्य स्तिग्ध कमनीयता, मलयज मोहकता भश्ौर वासती 
कौमार्य श्रादि सभी कष्टदायक वन गये श्रौर जब प्रकृति घट ऋतु बार-बार 
भ्रपता परिवान वुंदलती हुई सीौन्दये-सुपमा से होड करने लगी तो नाग्रमती 
की वेदना च्रिजटा के समान विद्ञाल देह हो गई । 
पिउ वियोग श्रस बाउर जीऊ। पपिहा नित बोले पिऊ-पीछ ॥ 
श्धिक काम दाघे सो रामा। हरि लेइ सुझा गएउ पिउ नामा ॥ 
घिरह-वन तन लाग न डोली। रकत पस्ीज भीज गई चोली ॥। 


( २२७ ) 


जे 


* सूखा हिया हार भा भारो। हरे हरे प्रान तजहि सब नारी॥ 
सन एफ श्राव पेट मेह साँसा । खनहिं जाइ जिउ होइ निरासा॥ 
पवन डोलार्वाह सींचहे चोला। पहर एक समुर्भाह मुख बोला ॥ 
प्राव पयान होत को राखा। को सुनाव पीतम के भाखाए। 
श्राहि जो मारे विरह के, ब्रागि उठे तेहि लागि । 
हुंत जो रहा शरीर मंह, पाँख जरा गा भागि ॥ 
आकाश से पावस के सेघ चढ आए; पृथ्वी की तप्त छाती भीतल हो 
चली । भुलसी हुई प्रकृति हरी-भमरी--हो गई | वृक्ष, लता और पुप्प सबकी 
काया मिलन-श्रासुओ से धुल-बुल एक अपूर्व सौन्दर्य विखेरने लगी] जड़-चेतन 
उल्लसित हो उठे; पर हाय रे भाग्य ! नागमती का प्रियत्तम नहीं लौटा | जग 
को सुखदायक लगने वाले पावस-क्ण उसके लिए वाण बन गए--“खडग 
' बीजु चमक चहुँ श्ोरा । बुन्द-वान बरस घनघोरा ॥” विकल नागमती कात्तर 
स्वरो में पति को पुकार-पुकार उससे विनय करने लगी--.“कन्त उवार, मदन 
हों घेरी (! 
श्रावण में भेघो ने मरुबल मे भी भीलें बना दी। उन्माद के साथ वर्षा 
का प्रादुर्भाव हुआ । हृदय में हिलोरें आई, पवन के साथ भूलते हुए बादलों को 


सकर सखियो ने हिंडोला सजा दिया पिन्तु नागमती का हृदय हिंडोले के 
समान भूलकर भी विरह के हाथ मे था 


हिप हिडोल श्रस डोले मोरा। 
विरह्‌ भूलाइ देइ भफमोरा॥ 
वर्षा के जल ने जल-चल एक कर दिया--बेदना के आँसू भी उतना ही 
_ विस्तृत और महान समुद्र भर रहे थे' दोनो को पार करने के लिए पल अबवा 
परो को ब्रावश्ययता थी । नागमती ने कहा-- 
“परवत समुद श्रगम बिच, दोहुड घन वन हाँस। 
किमि फे भेटी कत तुम्ह, ना मोहि पाँव न पाँख पे! 
रत्नसेन वहां भ्रपने पैरो से गया था, और हीौरामन पस्ो से--नागमती 


€ सर: ) 


स्‍त्री है, उसके पास न तो पाँव हैं भौर न पत्र *“वह प्रियतम तक कैसे पहुँक 
सकती है । 
वर्षा समाप्त हो गई और निरभ्र नीलाकाश में शरद का चन्द्रमा शुश्र 
क्रीडा करने लगा। हस, सारस, और खजन लौट आए किन्तु कनन्‍्त न फिरे, 
“विदेसाह भूले! | विरह के कारण नाग्मती को चन्द्रमा में श्र॒जस्न दाह, राहू का 
सा डसन और कृष्णुपक्ष का सा श्रधकार दिखाई पडने लगा। प्रिय के बिना 
भ्राने वाली दीपावली भी उसके मन में आलोक न भर सकी और उसका प्रागण 
दीप शिखा के बिना ही सूना रह गया । उसे रत्नसेन के भ्रभाव का कष्ट था ॥ 
भर 'सबति दुख दूजा' के कारण वह भौर व्याकुल थी | इसलिए अपने दुख की 
भ्रवषि उसे दीर्घतम प्रतीत होती थी। यदि सवति न होती तो रत्नसेन को 
नागमती की स्मृति स्वभावत शभ्राती किन्तु स्त्री का प्रेम उसे पद्मावती से प्राप्त 
हो रहा था । इसलिए अपनी स्मृति जागृत कराने के लिए भौरे भोर काग से 
उसने भपना सदेश इस प्रकार कहलाया--- 
प्रिय सो फहेउ सेंदेसडा, हे भौंरा हे काग। 
सो घनि घिरहै जरि मुई, तेहिक घुंश्रा हम लाग ॥” 
फागुनी उल्लास ने भू-नभ सब में नवजीवन भर दिया। चतुदिक केलि«* 
ऋ्रीडार्यें होने लगी पर नागमती की दशा और ही थी ! 
तन जस पियर पात भा मोरा। तेहि पर बिरह देह भकभोरा॥ 
तरिवर भराहि-फराह वन ढाखा। भट्ट प्लोच्त फूल फरि साखा॥ 
फर्राहू बनस्पति हिये उलासु। मो कह भा जग दुन उदासु ॥ 
फागु करहि सब चाँचरि चोरी । मोहि तन लाइ दीन्ह जस होरी 0 
राति दिवस वस यह जि मोरे। लगों निहोर फत श्रव तोरे ॥ 
यह तन जारों छार फं, कहों फि पवन उडाव। 
सकु तेहि मारग उडि परे, फत घरे जेह पाँव । 
कितनी गहरी व्यथा श्रीर पति प्रेम की एक निष्ठा है। इसी प्रकार वारहो 
मास रानी के दुख की उत्तरोत्तर वृद्धि करते रहे । घीरे-घीरे वह दशा भी 
भरा पहुँची णव वह राजमहल छोड वन-उपवन मे भठकने लगी । पति वियोग 
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* घावली रानी नाममती को अपउने रानीपन की सुधि न रही और वह सामान्य 
विरहिणी नारी की भाँति विलख-विलख अपना तन मन भस्म करने लगी । 
जगत माता सीता के खो जाने पर जिस प्रकार भगवान राम एक सामान्य 
मानव की भाँति बावले हो वन के खग-मृग और मधुकरस्रेनी से उनका पता 
पूछते फिरे थे (हे खग, मृग, हे मबुकरख्रेनी | तुम देखी सीता मृगनयनी ? ) 
उसी प्रकार नागमती पति-वियोग में वावली हो बन के सभी पशु-पक्षियों और 
जीव-जतुओ से श्रपता विरह-निवेदन करती फिरने लगी | सारी सुष्टि उसके 
भ्रांसुओ से भीग गई भ्ौर हर एक पशु-पक्षी का हृदय उसकी व्यथा से द्रवित 
हो उठा । वियोगाग्नि की भीपण॒ता का अन्त न था .--- 
जेहि पंखी फे निश्रर होइ, फहे विरह की बात । 
सोई पंखी जाई जरि, तरिवर होह निपात ॥ 
- आकाश को फ़पा देने वाले उसके [विलाप से घोसलो के बैठे हुए पक्षियों 
की नीद हराम हो गई--- 
फिरि-फिरि 'रोव, फोइ नह डोला। भाघी रात विहंगम बोला॥। 
तू फिरि-फिरि दाहै पाँखी। केहि दुख रेनि न लावसि श्राँखी ॥ 
दुर्भाग्य की निविड-निशा में, पक्षी द्वारा दया भौर सहानु भूति के इन शब्दों 
को सुन भागमती ने अ्रपनत्व के भाव से कहा .-- 
पारिउ चक्र उज़ार भए, कोह न संदेसा टेक | 
फहों विरह-दुद्ध श्रापन, घेठि सुन्तहु दंड एक ॥ 
पक्षी सदेशा ले जाते को तैयार हो जाता है। अब मान, गे श्रादि से 
« रहित, सुक्ष भोग की लालसा से श्रलग और नम्र, शीतल तथा विशुद्ध प्रेम के 
प्रतिविम्व से श्रालौ कित पति-परायणा का सदेश सुनिए *+- 


पद्मावति सो फहेड, चिहंगम। फंत लोभाई रही फरि संगम ॥ 
तोहि चेन सुत्र मिले सरीरा। मो कह हिए दुंद दुख-पुरा ॥ 
हमहुँ वियाहो संग श्रोहि पोक् । झापुहि पाइ जानु पर-जोऊ ॥ 
मोंहि भोग सो काज न, बारी। सॉंह दिस्दि की चाहन हारी ॥ 
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कितनी मृत भावना है भश्लौर साथ ही कितने सरल उद्गार हैं। एक 

स्त्री के हृदय की व्यथा को दूसरी स्त्री ही समक सकती है इसीलिए नागमती ने 
पद्मावती के पास सदेश भेजा । रत्नसेन को अपना सदेश तथा दुख का एक 
शब्द भी, नही भेजा । हाँ, रत्नसेन की माता की व्यथा अवश्य उस पकी से 
कही । यहाँ हम देखते हैँ कि उसके दुढ प्रेम श्रौर गहरी शभ्रास्था के साथ-साथ 
स्‍त्री जन्य मान का पश्रभिमान भी कवि ने सुरक्षित रक्‍्खा है दग्थ होकर भी 
नागमती प्रिय को भ्रपनी श्रवस्था से दु खी नही करना चाहती । पति की सुख 
शान्ति की भावना के लिए एक भारतीय श्रादर्श हिन्दू 'रमणी को सी उसमें 
पवित्रता है । 

नागमती का विरह भारतीय नारी का विरह है। इसीलिए उसमें उपेक्षित 
गाम्मीयें है जहाँ कही कवि पर फारसी प्रभाव शभ्रधिक आ पडा है वहाँ कुछ 
वीभत्सता अवश्य आ गयी है पर उससे नागमती के मूल-विरह-प्रसग पर कोई 
श्राघात नही पहुँचता । तागमत्ती की व्यथा का जो विशद और सजीव, चित्र ' 
कवि ने उपस्थित किया है वैसा अन्यत्र दुलेभ है। नारी की सवेदना अपनी 
सीमा छू रही है और हृदय के वेग की व्यजना उत्कर्ष पर है। 

प्रकृति के परिवर्तेत में मानवीय भावनाओं का श्रारोपकर कवि ने उसके 
प्रति श्रपत्ती सूक्म- निरीक्षण दृष्टि का परिचय दिया है। बारहमासे के वर्णन 
में उसकी इस विलक्षण प्रतिभा का स्पष्ट बोध होता है। उसमें विरह-ताप के 
वेदनात्मक स्वरूप की अत्यन्त विशद व्यजना को प्रकट करने में कवि को अ्रधि- 
काधिक सफलता मिली है। विरह वर्णन में कवि का सदैव्‌ यह प्रयत्न रहा 
है कि विरह-ताप की मात्रा को न प्रकट कर वह सवेदना ही अधिक प्रकट 
करे | कवि के इस भ्रयत्त ने ही उसके वर्णन को अतिशयोक्ति झौर उद्यत्मकता 
के भारी अपराध से वहुत कुछ मृवित दिला दी है। 

सागमती के विरह-वर्णान की सकसे बडी विशेषता ,नागमती का अपने 
रानीपन को भूल सामान्य नारी की भाँति विरह-व्यथितं हो प्रपने हृदयोद्गारो 
को प्रकट करना है। रानी के इस स्वरूप को प्रस्तुत करने में कवि की भावु- 
कता भ्रपनी चरम-सीमा का स्पर्श करती है श्र उसकी काव्य-कला में एक 
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; नवीन झ्राकर्षण झ्ाता है। आचार्य शुक्‍्त्र ने ठीक ही कहा है कि “जायनी ने 
स्‍त्री जाति की वा कम से कम्त हिन्दू गहिएी मात्र की सामान्य स्थिति के 
भीतर विप्रलभ श्यूगार के अत्यन्त समुज्जवल रूप का विकास दिखाया है ।” 
नागमती के विरह-व्यथित वावय प्रत्येक पाठक के हृदय को वेब जाते हैं । 
उसकी व्यथा के प्रति मानव ही नहीं सभी पश्चु-पक्षियों तथा जीव-अन्तुओ के 
भी हृदय मे करुणा का झपार समुद्र उमड़ श्राता है। सारी सृष्टि ही उसके 
आँसुओ से भीग उठती है । यह सामान्य लेखक के वश्चय की वात नहीं, जायसी 
ऐसे भावुक और महाकवि की सणत्त लेखती से ही ऐसे स्थल प्रादुर्भूत हो 
सके। 


यही सब विश्वेपतायें हैं जिनके कारण नागमती का विरहजर्णेन हिन्दी 
साहित्य में अद्वितीय वन गया है। पदुमावत का तो वह प्राण-विन्दु ही है । 
जायसी के हृदय की कोमलता और चरम-सवेदन शक्ति का सच्चा परिचय 
हमे नहीं मिल पाता थदि उन्होंने नागमती के इस श्रद्धितीय विरह-वर्णन 
का सूजन न क्या होता । ४! 


४ 


प्रश्न १६--हिन्दी सूफी प्रेमगाथा काव्य की विशेषताश्रों का उल्लेख करते 
हुए जायसी के काव्य के श्राधार पर यह सिद्ध कीजिए कि सूफी कवि अपनी रच- 
साक्नों को भारतीय सांचे में ढालते समय भी श्पना मूल उद्देशय कभी नहों भूले । 

हिन्दी साहित्य में सृफ्यो के प्रेमगाथा काव्य की परम्परा के वर्शान-क्रम 
में प्रो० द्वु|रिकाग्रसाद शर्मा 'द्वारिकेश' ने हिन्दी प्रेमगाथा काव्य की निम्नलिखित 
विशेपताओो का उल्लेख किया है । 

१-ये गावायें भारतीय काव्य की चरित्र-वद्ध शैली में न होकर फारसी 
मसनवी जॉली में हैँ । इनमे मसनवी शैली के अभ्रनसार प्रारम्भ में ईश्वर चदना, 
मुहम्मद साहब की स्तुति तथा तत्कालीन वादक्षाह की स्वुति है 

२-प्रेमगाथाड्रो के रचविता प्राय सभी मुनलमान कब हैं । इन्हे हिन्दुओं 
के धामिक निद्धान्तोी, आचार-विचारो, रहन-महन झादि का भी सामान्य-न्ञान 
था जिसका प्रमाण इन प्रन्यों में मिलता 
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३--इनमें अधिकाश हिन्दुओं की कथाएँ हैँ। परम्परा से प्रचलित इन # 
कहा नियो को प्रपना श्राधार बनाकर इन कवियों ने इतिहास और कल्पना के 
अद्भुत मिश्रण से सुन्दर प्रेमगाथाओ का सृजन किया है। इतिहास की रक्षा 
वही तक है जहाँ तक वह उनके साध्य श्रलौकिक की श्रभिव्यक्ति करता है । इस 
प्रकार इन्होने हिन्दुओं के घरो की प्रेमगाथाओ को लेकर अपने धामिक 
सिद्धान्तो को व्यक्त किया है । 

४--इन कथाओं में लौकिक श्राख्यानो द्वारा अलौकिक की व्यजना की 
गई है । इसका कारण इसलाम का धाभिक प्रतिवन्ध था | सूफी मत के भ्रनुसार 
ईदवर एक है और आत्मा उसी का श्रद्ग है। इन गाथाप्रो के भ्नलौकिक प्रेम में 
जीवात्मा का परमात्मा के लिए तीक्न प्रेम भौर साधक के मार्ग की कठिनाइयों 
का चित्रण है । श्रात्मा परमात्मा के इस मिलन में शेतान बाधक है। ग्रुरु की 
सहायता से उसे दूर कर साधक ईश्वर की प्राप्ति करता है. इन कथाओं का 
प्रतिपाद्य विषय यही प्रयत्न और प्राप्ति का वर्णान है। 

५-इन कवियो का केन्द्र श्रवघ प्रात था। इसीलिए इनकी भाषा भी 
श्रवघधी है | किन्तु इसमें तुलसीदास की-सी श्रवधी की साहित्यिकता का श्रभाव 
है । कथानक में रूढियों का व्यवहार किया गया है जो परम्परा से भारतीय 
कथाओ में व्यवहृत होती भ्राई हे, ज॑से चित्र-दर्शन, स्वप्न-दर्शन, सुकसारिका 
द्वारा तायिका का वर्णन सुनकर श्रासक्त होना, पशु पक्षियों के वार्तालाप से 
भावी घटनाग्रो की सूचना, मन्दिर या चित्रशाला में मिलन श्ादि । 


६--प्भी ने प्राय दोहा भौर चौपाई छदों में ही श्रपने काव्य की रचना 
की है। जायसी एक प्रकार से हिन्दी साहित्य में इन छदो के प्रवर्क ही माने 
जाते हैं । 

(प्रो० द्वरिकेश के इस कथन से मैं सहमत नही क्योकि इन छदो की 
परम्परा पहले से ही चली श्रा रही थी। इस तथ्य के स्पष्टीकरण के लिए 
श्राचार्य हजारीप्रमाद द्विवेदी की 'हिन्दी साहित्य की भूमिका नामक पुस्तक 
देखें) -- दानवहादुर पाठक । हे 
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/,. ७--इनके प्रेम के चित्रण में विदेशीपन के साथ-साथ भारतीय शैली की 
भी छाप है। इसी से जायसी ने प्रारम्भ में तायक को प्रियत्तमा (ईद्वर) को 
प्राप्ति में प्रयत्तशील दिखाकर बाद में नायिका (प्रियतमा) के प्रेमोत्कर्प का 
भी प्रदर्शन किया है। परदमावत में उन्होंने पदुमावती के सत्तीत्व तथा उत्क्ृप्ड 
पति प्रेम आदि के दृश्य दिखाकर भारतीय पद्धति का परिचय दिया है ) 

८5---इन कवियों ने किसी विशेष सम्प्रदाय का खडसन्मडन नही किया । 

उन्होंने सरल भाषा और साधारण शैली में केवल अपने साम्प्रदायिक भावों की 

अ्रभिव्यकित को ही प्रधानता दी है । इसी से उनकी श्रभिव्यवित में आाडवर का 
प्रदर्शन नहीं है । 

९--इन्‍्होने ग्रधिकतर प्रवन्वथ काव्य लिखे हैं । उनमें कथा की रमणीयता 

के साथ सुव्यवस्थित सस्वन्ध निर्वाह भी है। परन्तु उन्होने वस्तु वर्णन या 

कथा-प्रवाह को वही तक महत्व दिया है जहाँ तक वह उनके उस अ्रलौकिक 

/ प्रेम के अभिव्यंजन में सहायक है।..* 

१०--इनकी भाव व्यजना पश्रपना विशेष महत्व रखती है । इन्होने मानव 
हृदय के अत्यन्त सुक्ष्म भावों में बेंठकर रतति और शोक आदि के शत्यन्त भाव- 
पूर्ण अर्थात्‌ मासिक वर्णन किए हैं 

११--ये सभी कदि यद्यपि मुसलमान थे किन्तु इन पर भारतीय भअदवत्तवाद 
का भो पर्याप्त प्रभाव है। इन्होने वेप्णुवों से श्रहिसा की भावना ली। उप- 
निपदो के 'प्रतिविम्ववाद'ं की कलक जायसी में कई स्थानों पर मिलती है । 
सर्तों के समान उन्होने हृठयोग की क्रिया को भी उसी रूप में ग्रहणा किया । 

१२--शाचार्य शुबल के छाव्दो में सुफियो के काव्य में रहस्यवाद की बड़ी 
+गुन्दर और सरल व्याख्या हुई है। उसमे संतो के रहस्यवाद की-मी नीरसता 
झोर शुष्कता नही है। सूफियो ने प्रेम द्वारा झव्यक्त सत्ता को प्रकट किया है । 

सक्षेप में प्रेमगायाओं की सामान्य विशेपताएँ यही हूँ । परन्तु स्पप्ट रूप 
से इस काव्य की ऐतिहासिक और साहित्यिक दृष्टि ने सब से बडी विश्येपता 
यह है कि इसने हिन्दू ओर मुस्लिम संस्कृति का समन्वय कराने का आशिक 
रूप से सफल प्रयास किया है। जहाँ तक जायती के काव्य-विश्रेप की बात है 
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३-..इनमें अ्रधिकाश हिन्दुओं की कथाएँ हैं। परम्परा से प्रचलित इन 
कहा नियो को अपना प्रावार बनाकर इन कवियों ने इतिहास श्रौर कल्पना के 
अदभुत मिश्रण से सुन्दर प्रेमगाथाओं का सूजन किया है। इतिहास की रक्षा 
वही तक है जहाँ तक वह उनके साध्य अलौकिक की अभिव्यक्ति करता है। इस 
प्रकार इन्होने हिन्दुओं के घरो की प्रेमगाथाओ को लेकर अपने धामिक 
सिद्धान्तो को व्यक्त किया है। 


४-..इन कथाओ्रो में लौकिक श्राख्यानो द्वारा अलौकिक की व्यजना की 
गई है । इसका कारण इसलाम का धार्मिक प्रतिवन्ध था | सूफी मत के श्रनुसार 
ईश्वर एक है और आत्मा उसी का श्रद् है। इन गाथाभो के अलौकिक प्रेम में 
जीवात्मा का परमात्मा के लिए तीक् प्रेम भौर साधक के मार्ग की कठिनाइयों 
का चित्रण है। भ्रात्मा परमात्मा के इस मिलन में दौतान वाधक है । ग्रुर की 
सहायता से उसे दूर कर साधक ईश्वर की प्राप्ति करता है-4 इन कथाझ्नो का 
प्रतिपाद्य विषय यही प्रयत्न और प्राप्ति का वर्णंत है । 

५--इन कवियों का केन्द्र श्रवध प्रात था। इसीलिए इनकी भाषा भी 
प्रवधी है । किन्तु इसमें तुलसीदास कौ-सी श्रवधी की साहित्यिकता का श्रभाव 
है । कथानक में रूढियों का व्यवहार किया गया है जो परम्परा से भारतीय 
कथाओं में व्यवहृत होती प्राई हैं, जैसे चित्र-दशंन, स्वप्न-द्शंन, सुकसारिका 
द्वारा नाथिका का वर्णान सुनकर भ्रासक्त होना, पशु पक्षियों के वार्तालाप से 
भावी घटनाग्रो की सूचता, मन्दिर या चित्रशाला में मिलन श्रादि । 5 


६--सभी ने प्राय दोहा श्रौर चौपाई छदो में ही अपने काव्य की रचना 
की है | जायसी एक प्रकार से हिन्दी साहित्य में इन छदो के प्रवर्तक ही माने 
जाते हैं 

(प्रो० द्वारिकेश के इस कथन से मैं सहमत नही क्योकि इन छदो की 
परम्परा पहले से ही चली आ रही थी | इस तथ्य के स्पष्टीकरण के लिए 


प्राचार्य हजारीप्रमाद द्विवेदी की 'हिन्दी साहित्य की भूमिका' नामक पुस्तक 
देखें )-- दानवहादुर पाठक | 
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+ ७--इनके प्रेम के चित्रण में विदेशीपन के साथ-साथ भारतीय शैली की 
भी छाप है। इसी से जायसी ने प्रारम्भ में नायक को प्रियतमा (ईश्वर) की 
प्राप्ति में प्रयतशील दिखाकर बाद में नायिका (प्रियतमा) के प्रेमोत्कर्प का 
भी प्रदर्शन किया है। पद्मावत में उन्होने पदुमावती के सत्तीत्व तथा उत्कृष्ट 
पति प्रेम भ्रादि के दृश्य दिखाकर भारतीय पद्धति का परिचय दिया है। 
८-+डन कवियों ने किसी विशेष सम्प्रदाय क्रा खड़नन्मडन नही किया | 
उन्होने सरल भापा और साधारण शैली में केवल अपने साम्प्रदायिक भावो की 
प्रभिव्यक्ति को ही प्रधानता दी है । इसी से उनकी अभिव्यवित में श्राइवर का 
प्रदर्शन नही है। 
६--इन्होने श्रधिकतर प्रवन्ध काव्य लिखे हैं । उनमे कथा की रमणीयता 
के साथ सुव्यवस्थित सम्बन्ध निर्वाह भी है। परन्तु उन्होने वस्तु वर्णन या 
कथा-प्रवाह को वही तक महत्व दिया है जहाँ तक वह उनके उस अलौकिक 
प्रेम के अभिव्यजन में सहायक है।. *+ 
१०--इनकी भाव व्यजना अपना विशेष महत्व रखती है | इन्होने मानव 
हृदय के श्रत्यन्त सूक्ष्म भावों में वेठकर रति और शोक श्रादि के श्रत्यन्त भाव» 
पूर्ण श्र्थात्‌ मामिक वर्णुन किए हैं । 
११---ये सभी कवि यद्यपि मुसलमान थे किन्तु इत पर भारतीय अद्वेतवाद 
का भी पर्याप्त प्रभाव है। इन्होने वेप्णवों से अहिसा की भावना ली। उप- 
निपदो के 'प्रतिविम्ववादं की ऋलक जायसी में कई स्थानों पर मिलती है। 
सर्तों के समान उन्होने हठयोग की क्रिया को भी उसी रूप में ग्रहण किया | 
१२--आचार्य शवल के शब्दो में सूफियो के काव्य में रहस्यवाद की बडी 
सुन्दर और सरल व्याख्या हुई है। उसमें ततो के रहस्यवाद कौ-सी नीरसता 
और शुप्कता नही है । सूफियो ने प्रेम द्वारा अव्यक्त सत्ता को प्रकट किया है। 
सक्षेप में प्रेमगाथाओं की सामान्य विशेषताएँ यही हैं । परन्तु स्पष्ट रूप 
से इस काव्य की ऐतिहासिक और साहित्यिक दृष्टि से सब से वडी विशेषता 
है कि इसने हिन्दू शोर मुस्लिम मस्कृति का समन्वय कराने का आशिक 
रूप से सफल प्रयास किया है। जहाँ तक जायसी के काव्य-विशेष की बात है 
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ये सभी विशेषताएँ उनके काव्य में पर्याप्त मात्रा में पाई जाती हैं। सच्चे अफ्े 
में इन सभी विशेषताओं का प्रतिनिधित्व उन्हीं का काव्य करता है। 

सूफी कवियों का दृष्टिकोश काफी उदार था, यही कारण था कि अनेक 
हिन्दू मुसलमानों की भोर झ्राकषित हुए भौर उनसे प्रेम भाव रखने लगे | इन 
कवियो ने भारत में जन्म लिया था, यहाँ की रीति-तीति, रहन-सहन तथा 
सामाजिक झ्ौर घारमिक वातावरण से परिघित थे । ऐसी दछ्षा में यह विल्कुल 
स्वाभाविक था कि सूफी काव्य पर भारतीयता की स्पष्ट छाप पडती । सूफी 
कार्व्यों की आत्मा भले ही विदेशी रही हो परन्तु कलेवर बहुत कुछ भारतीय 
था, इसमें दो मत नहीं । अपने इस कथन के प्रमाण में मे निम्नलिखित बातें 
५ कहना चाहेँगा -- 

१--रचना का विषय भारतीय था, जिसमें हिन्दू घरानो की लोक प्रच- 
लित कथाओं को अपनाया गया । 

२--भारतीय हिन्दू धरानों की इन कथाओं को प्रस्तुत करने के लिए इन ' 
कवियों ने भारतीय श्रवधी भाषा का ही प्रयोग किया | (लिपि भले ही फारसी 
रही हो) । वह भाषा उस समय की लोक प्रचलित ठेठ बोल चाल की भाषा थी । 

३--प्राय सभी काव्य दोहे-चौपाई छदो में लिखे गए जो भारतीय छद हैं । 

४--भा रतीय साहित्य के प्रभाव के साथ-साथ इनमें भारतीय दशेच तथा 
हठयोग झादि की क्रियाओं का भी समावेश है । 

भ--इन कावब्यो में भारतीय समाज की अ्रनेक मान्यताओं का बडा ही 
मर्मस्पर्शी और हृदय ग्राही वर्णन हुआ है । विशद्येपत जायसी तो इस कला में 
दक्ष ही हैं । 

पदुमावत के श्रमर प्रणेता जायसी से श्रपता कथानक भारतीय हिन्दू परि- 
बारों से लिया । रत्नसेन पद्मावती श्लरौर तागमती का परिचय हिन्दू 
का प्रतिनिधित्व करता है । 

पदुमावत की भाषा तो अ्वघी है ही जिसका माघुये श्रपनी समकक्षता में 
प्रन्य किसी को नही ठहरने देता | तुलसी की भाषा में साहित्यिक परिनिष्ठता 
भले ही हैं परन्तु जायसी की-सी मधुरता नही | 


च्चुँ 
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सम्पूर्ण पदुमावत दोहे और चौपाई छंदो मे लिखा गया है। अखरावट में 
एक छद सोरढे का प्रयोग अविक् है। जायसी के काव्य पर भारतीय दर्शन 
प्रौर हठ्योग का पूरा-यूरा प्रभाव है । नीचे की पर्वत में देखिए ग्रद्देतवाद की 
कैसी स्पष्ट झलक है '+- 
हों-हों कहत सबे मति खोई । जो तू नाहि ग्राहि सब कोई ॥ 
-+पदुमावत्त 
इसी प्रकार आखिरी कलाम की यह पर्वित देखिये .--- 
छवे जगत दरपन फर लेखा । आापन दरसन शापहि देखा ॥ 
अ्रद्वैतवाद की अनेक बातों का स्पष्ट उल्लेख जायमसी के काव्य मे हमें 
मिलता है । 
जैसा कि मैने ऊपर कहा है सभी सूफी कवि हृदय से उदार थे, जायसी में 
वह तत्व चरम उत्कर्ष पर था। उनके हृदय की संवेदनशीलता और उदारता 
सर्वया गराहनीय है । इसी से वे तत्वत उस ब्रह्म तक पहुँचने वाले अनेक मार्गों 
की सत्ता स्वीकार करते हें परन्तु जन्म और सस्कारो से मुसलमान होने के 
कारण उनकी पास्या सर्वाधिक अश् में इस्लाम धर्म पर ही रही । इस झाधार 
पर हम यह कह सकते हूँ कि उनका उदार हृदय सभी मभागो की उपयोगिता 
तो स्वीकार करता था किन्तु इस्लाम अथवा सूफी धर्म के प्रचार का मुख्य 
उद्देश्य रखने के कारण इस्लाम के प्रति ही अपनी सर्वाधिक श्रवस्था व्यक्त 
करने के लिए विवश हुआ नीचे की पक्तियों मे इस कथन'का स्पष्ट उल्लेख है--- 
विधना के सारण हैं तेते। सरग (नखत तन रोवाँ जेते ॥ 
५. जेंइ हेरा तेद तहूँ वे पावा। भा संतोष ससुक्ति मन गावा ॥ 
पा हक फहों भल े । जेहि इनो जग छाज वड़ाई ॥ 
मुहस्मद हि 
लिपिपुरान विधि पठवा हम पे ७४३५ 22% हि 
रमान दुवौ जग चांचा !। 
चुनत ताहि नारद उठि भागे । छूटे पाप पुन्ति सुनि लागे 0 
पदुमावत में जायनी ने भारतीय समाज का जो सर्मस्पर्शी 
किया वह उनके काव्य की दिशपग ही कटी बाद ९ सा के कर 
है जायगी । नाग्रमती में भारतीय 
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हिन्दू रमणी का श्रादशश रूप भर पद्मावती में पत्ि-प्रेम की एक निष्ठता एवं । 
सत्तीत्व की भव्य-प्रामा का दिग्ददोत करा जायसी ने भपने विशाल हृदय भौर 
उसकी चरम सवेदतशीलता का परिचय दिया है। भारतीय समाज की अनेक 
रीति-नीतियो, एवं परम्पराओं का वडा सफल चित्रण पदुमावत में हुआ है । 
यह सव कुछ होने पर भी यह नही कहा जा सकता कि जायसी श्रथवा 
उनकी परम्परा के शअ्रन्य प्रेमगाथाकारों का काव्य भारतीय आदर्श एव 
सास्कृतिक व घामिक उद्देश्यों को लेकर लिखा गया था। इस सम्बन्ध में डा० 
रामकुमार वर्मा के शब्दों में स्पष्ट रूप से हमें भी यह कहना पड़ेगा कि 
सुमस्थ कथा में सूफी सिद्धान्त धादल में पानी की बूंद की भाँत्ति छिपे हुए 
हैं।' सूफी साधक की चारो शअ्रवस्थाश्रो (१) शरीरत (२) तरीकत (३) 
हकीकत भौर (४) मारिफत का वडा स्पष्ट श्रोर सैद्धान्तिक विवेचन पद्मावत 
में हुआ है । साधक के मार्य के जो सात मुकाम होते हैँ उनका भी स्पष्ट उल्लेख 
है । रत्नसेन जीवात्मा का प्रतीक और पदुमावती बुद्धि एव ब्रह्म की प्रतिमूर्ति 
है। ग्रथ के श्रन्त में कवि ने तन चिततठर मन राजा कीन्हा | हिय सिहल 
बुधि पदमिन चीन्‍्हा के कथन द्वारा भ्रपने मूल उद्देश्य को स्पष्ट कर दिया है | 
जिसके पढ लेने के 3परात हमारी सारी शकाएँ निर्मूल हो जाती हैं श्रोर यह 
भावना दुंढ हो जाती है कि पद्मावत के द्वारा कवि ने सूफी साधना का प्रचार 
किया है । उसे इससे अधिक प्रभावशाली श्रौर सरलमार्ग दूसरा नहीं मिला, 
इस नाते भारतीय काव्यात्मक ढाँचे में श्रपनी सूफो झ्ात्मा को बडे मनहर और 
झाकर्षक रूप में उसने पिरोया | हिन्दू घर्म एव देवी देवता सब ही जो यथा 
स्थान उल्लेख में श्राये वे कोई विशेष महत्व नही रखते। यो ही झ्ना गए हैं । 
भारतीय समाज का चित्र श्राना स्वाभाविक्‌ था क्योकि बिना उसके वे भ्रपने 
उद्देश्य को हिन्दू पाठको के हृदय में उतारने में सफल नही होते । महान प्रतिभा- 
शाली और मेधावी होने के नाते जायसी के काब्य में दृष्टिकोण की उतनी 
सकुचितता नहीं जितनी अ्रन्य कवियों में है। आखिरी कलाम और शभ्रखरावट में 
उनका घामिक रूप स्पष्टतया उनके मूल उद्देश्य की ओर सकेत करता है । 
जायसी के श्रतिरिकत अन्य सभी सूफी प्रेम गाथाकारो--कुतुवत, मरने, 


( २३७ ह 


» उसमान तथा नूरमुहम्मद आदि--ने यही काये किया। भारतीय काव्यात्मक 
ढॉँचे में वे अपने धर्म शोर साहित्यिक विशेषताम्ो को पिरोते रहे । अपने इस 
मूल उद्देश्य को वे कभी नही भूले । सव ने सूफी एवं इस्लाम घ॒र्म और साधना 
की स्पष्ट विवेचना की । कथानक भारतीय था इस नाते चरित्रों मे भारतीयता 
का पुट आये बिना न रहा । हमारी श्रद्धा स्वाभावतः उनके प्रति इसी कारण 
उमड पड़ती है। 

अस्तु उपर्युक्त सक्षिप्त विवेचन के श्राधार पर हमे यह कहने में श्रव कोई 
सकोच नहीं है कि(हिन्दी सूफी कवि अपनी रचनाओं को भारतीय साौँचे में 
डालते समय भी अपना मूल उद्देशय कभी नही भूले ) ५०८ 

प्रश्त २०--रत्नसेन, श्रलाउद्दीन तथा पद्मावती भ्रौर नागमती का संक्षिप्त 
चरित्र चित्रण फीजिए । 

र्तसेन--जवूदीप के वित्तोड देश के चौहान वशी महाराज चित्रसेव का 
पुत्र और पद्मावत-महाकाव्य का धीरोदात्त दक्षिण नायक है। उसके वाल्यका- 
लीन जीवन की कोई भी राँकी पद्मावत में नही मिलती । हीरामन को श्रत्य- 
घिक मूल्य में भी खरीद स्ं-प्रथम वह अपने चरित्र के कलाग्रेमी एवं ग॒णग्रा- 
हक स्वरूप का परिचय देता है। तदुपरि उसके द्वारा पद्मावती के रूप सौन्दर्य 
की प्रशंसा सुन वह पद्मावती पर मुग्ध हो जाता है । स्थिति यहाँ तक पहुँचती 
हे कि वह तोते के निर्देशन में पद्मावती की प्राप्ति हेतु योगी बन जाता है। 
पद्मावती की प्राप्ति हेतु योगी वन घर से मिकल पडना उसके प्रेम की दुढ्त्ता 
भौर महान्‌ सकलप का द्योतक है। वीहड मार्ग के अनेक सकटो श्रौर आप- 
त्तियों को सहन करते हुए वह मिहलगढ पहुँच दुगे में प्रवेश करता है और 

« काफी सघर्षो एवं परीक्षात्रो के उपरान्त अतत पदुमावती को प्राप्त कर लेता 

है। इन सभी विपम-परिस्थितियों में समरस भाव से अपने लक्ष्य की ओर 
गतिशील रहना उसके चरित्र की उज्ज्वलता का प्रमाण है । 

वह एक श्लादर्ण-प्रेमी है। उसके प्रेम मे पर्याप्त गम्भीरता, एकनिष्ठता तथा 
गहराई झौर सच्चाई है। वह पद्मावती की प्राप्ति हेतु प्राणोत्सर्ग के लिए भी 
उद्यत हो जाता है झोर अतत" सूलो पर चढने की स्थिति भी झा जाती है । 


( रर३े८ ) 


इस क्रिया में उप्के श्रनेक गुर यथा साहमिकता, धीरता ( कष्ट-सहिष्णुता ) ! 
अहिसा (विनय, सौजन्य, कोमलता), सत्याग्रह श्रौर उत्सर्ग (त्याग तथा वलि- 
दान) आदि प्रस्फुटित हुए हैं। हर प्रकार के अ्रवरोधो का सामना करते हुए 
भी शअ्रपने अ्रभीष्ट की प्राप्ति कर लेता उसके चरित्र प्र भव्य प्रकाश डालता है। 


उसे अपनी साधना के प्रति प्रडिग-विश्वास है, इस नाते वह लोक-घर्मं या 
रीति-नीति की मिथ्या-परवाह नही करता। वह झपनी घुन का पक्का है । 
पदुमावती के भ्रतिरिकत अन्य किसी की भी उसे चाह नही है। इसी से पाव॑ती 
श्रादि की परीक्षाओं में वह ससम्मान उत्तीर्ण होता है, उसे श्राशातीत सफलता 
मिलती है। 


पविन्न-प्रशय का एकनिष्ठ पुजारी होने के नाते प्रबल-प्रेम के आवेग मे 
उसने जो कुछ भी करणीय-पभ्रकरणीय किया है उसका विचार साधारण घमं-तीति 
पर करना न्‍्यायसगत न होगा । भ्रपेक्षाकृत लोकनीति की दृष्टि से देखने से उसे, 
भावोत्कई की दृष्टि से देखना ही श्रधिक समीचीन होगा । प्रसिद्ध भाववेत्ता मनो- 
विज्ञानी सेण्ड (5)9700 ) ने भी कहा है “:ए९ए $6707९0६ ६९।ते5 ६0 ३९- 
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० (४०००६०: (प्रत्येक भाव-रति शोक, जुगृप्सा श्रादि के कुछ अपने निज के 
गुण होते हैं जिनमें से लोकौ नीति के श्रनुसार कुछ सदग्रुण कहे जाते हैं भौर 
कुछ दुर्गुण जो उस भाव की लक्ष्य पूर्ति के लिए झ्रावश्यक होते हैं ।) 
तोते द्वारा पद्मावती के श्रपूर्व॒ सौन्दर्य का वर्णन सुन उसके लिए समस्त 
राजपाट तथा भ्रपनी प्राराप्रिया नागमती की प्रीति का कुछ भी विचार न कर 
उसे छोड, योगी हो निकल पडना भौर सिहलगढ में चोरो की मौँति प्रवेश 
करना लोकनीति की दृष्टि से नि्य कहा जायगा, परन्तु उसके ये कार्य मूल 
लक्ष्य की प्राप्ति मे सहायक हैं। वह अपने आञादर्ग प्रेम से च्युत नही होता, 


( २३६ ) 


छालिए हम उसके इन कार्यों को भ्रनैतिक तथा निद्य मानने को तैयार नही। 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के इस कथन से में पूर्ण सहमत हूँ कि---'प्रेम के साधन- 
फाल में जो साहस, कष्ट सहिष्णता, नम्नता कोमलता त्याग आदि गुण तथा 
भ्रवीरता, दुराग्रह श्रौर चोर्य श्रादि दुर्गुरा दिखाई पड़ते है वे प्रेमजन्य हैं, थे 
स्वतन्त्र गुण या दोष नहीं माने जा सकते | यदि ये बातें प्रेमपन्‍य के प्तिरिकत 
जीवन के श्रन्य व्यवहारों में भी दिखाई गई होतीं तो इन्हें हम रत्नसेन के 
घ्यक्तिगत स्वभाव के श्रन्तर्गत ले सकते थे ।” इसके श्रतिरिक्त मूल वात तो यह 
है कि इन सभी कार्यो में कवि ने भ्राध्यात्मिक सकेत प्रस्तुत किए हैं | उदाहर- 
णार्थ चोरी से गढ मे घुसना लौकिक श्र मे ही वुरा है, साकेतिक अर्थ में वह 
यौगिक क्रियाओं की अभिव्यजना करता है । 

सिहल से लैटते समय कवि ने रत्नसेव का जो श्रर्थ लोभ दिखाया है उसे 
भी हम सामान्य व्यक्ति के लोभ की श्रेणी में रखने को तैयार नही | भाचार्य 
शुक्ल के कथनानुसार “किसी विद्येष श्रवसर पर श्रसाधारर सामग्री के प्रति 
लोभ प्रकट करते देख हम किसी को लोभी नहीं कह सकते ।* 

गोरा बादल के चेताने पर भी अलाउद्दीत के छल को छल न सममना 
श्रौर उसके साथ गढ के बाहर तक चला जाना राजनीति की दृष्टि से एक 
राजा द्वारा अ्रपनी सुरुक्षा का ध्यात न रखने की अदूरदर्शिता प्रकट करता है 
किन्तु वैयक्तिक विशेषता के रूप में उससे राजा के हृदय की उदारता श्रौर 
सरलता ही प्रकट होती है । 

क्षत्रिय होने के नाते रत्नसेन में जातिग़त स्वभाव की स्पष्ट फाँकौ हमें 
देखने को मिलती है । दिल्‍ली से छूटकर जिस दिन वह चित्तौड श्राता है उसी 
द्विन रात को पदश्मिनी से देवपाल की दुप्टता का हाल सुनकर क्रोव से भर जाता 
है प्रौर प्रभात होते ही विना किसी पूर्व तंयारी के देवपाल को बाँघने की प्रतिज्ञा 
से कुम्भलनेर पर झाकमण कर देता है। प्रतिकार की यह प्रवल-वासना रत्न- 
सेन में राजपूतो के जातिगन लक्षण के कारण ही झाई है । इसी प्रकार इससे 
पूर्व अलाउद्दीन के दृत को, रत्तसेन ने, जो उत्तर दिया है उत्तके द्वारा भी रत्त* 
सेन के चरित्र की विशेषता का £पष्ट बोध होता है--- 


( रढें० 9 


“का मोहि सिंध दिखावसि श्राई । फहों तो सारदूल घरि खाई॥ . )- 

हों रत थभउर नाह हमीरू | फकलपि साथ जेट्ठि दीन्हु सरीरू ॥ 

तुझक जाई कहु सरेन धाई। होइसि इसकन्दर की नाई ॥ 
कालि होइ जो शझ्रागमन, सो चलि झावे प्राज ।” 


दो शब्दों में हम यह कहेंगे कि ' रत्तसेन एक भादशे उच्चाति उच्च कोटि 
का प्रेमी, ग्र॒णग्राहक, कलाप्रिय, साहमी, उदार व्यक्ति श्रौर पद्भावती-महा- 
काव्य का सर्वग्रुण समान्वित धीरोदात्त दक्षिण नायक है । यद्यपि उसके चरित्र 
में कुछ दुबेलताएँ भी हैं श्ौर कुछ स्थलो पर जायसी उसके उदात्त चरित्र 
तथा नायकत्व की पूर्णो रक्षा नही कर सके हैं तथापि उसके ग्रुणों की भ्रपार 
प्रभावान राशि इन दुर्गुणो और दुर्बलताओ को नगण्य बनाती हुई उसके चरित्र 
पर भव्य-प्रकाश डालती है । 

अलाउद्दीन--भलाउद्दीन पद्मावत-काव्य के प्रतिनायक के रूप मे हमारे, 
सामने आता है। रत्नसेत की भाँति ही वह भी पद्मावती के प्रेम में भ्नु रक्त 
दिखाई देता है, फिर भी उसके प्रेम को पाठको द्वारा वह सम्मान नहीं प्राप्त 
होता जो रत्तसेन के प्रेम को प्राप्त होता है। अलाउद्दीन का प्रेम रत्नसेन के प्रेम 
की समकक्षता में हेय कहा जाता है। उसे एकनिष्ठ श्रादद्दों प्रेमी के स्थान पर 
लोभी लम्फ्ट के रूप में देखा जाता है। श्राइए इस तथ्य के मूलाधार को समझ 
लें तभी उसके चरित्र का मृल्याकन करने में हम सम हो सकेंगे | 

श्रलाउद्दीन के विपक्ष में दो वार्ते प्रस्तुत की जाती हँ--प्रथम तो यह कि 
पद्मावती दूसरे श्र्थात्‌ रत्नसेन की विवाहिता पत्नी है जिससे श्रलाउद्दीन का 
उसको प्राप्त करने का दुस्माहस भारतीय समाज की नैतिक दृष्टि में श्रक्षम्य 
भ्रपराध है। दूसरी वात यह कि अलाउद्दीन के प्रयत्न उग्र है और वासना की 
गध से दूपित हैं । उनमे शुद्ध एवं पवित्र प्रेम की सुगन्धि का अभाव है। काव्य 
का गम्भीरतापूर्वक श्रष्ययन करने के उपरात प्रत्येक व्यक्ति इसी निष्कर्ष पर 
श्राता है | उपर्युक्त दोनो वातें अलाउद्दीन के लिए बिल्कुल ठीक-ठीक बैठ जाती 
हैं। इसके विपरीत रत्नसेन के प्रेम में पर्याप्त घीरता, भ्रह्दिता भर उत्सग की 
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5 आ का रोमाचकरारी समावेश है। अलाउद्दीन के प्रेम में अधीरता, उयता 
र उच्छ॑खलता तथा आतक की प्रतरता है जिससे पवित्र प्रेम की गरिमा 
विनपष्ट हो जाती है । 

अलाउद्गीन रूप लोभी है क्योकि राघव द्वारा पद्मावती के अपूर्व सौन्दर्य 
को विद्यद प्रशंसा सुन वह रलसेन के पास अपने दंत द्वारा इस आशय का 
नसदेशा जेजता है कि वह पद्मावत्ती को उसके हरम में भेज दे श्लौर बदले मे जिलना 
राज्य चाहे उतना ले ले, परन्तु रत्नसेन द्वारा आद्या के विपरीत उत्तर पाने पर 
वह चित्तोड पर चढाई कर देता है और ब्राठ वर्ष तक उसके चतुर्दिक घेरा डाले 
रखता है । 
कवि ने अलाउद्दीन को ऋरवीर के रूप में भी चित्रित किया है) उसके 
हृदय में वीरो और उनकी वीरता के प्रति उचित नम्मान है। इस तथ्य का 
स्पष्टीकरण उस घटना से होता है कि जब अलाउद्दीन के सबि-प्रस्ताव को 
€ रतसेन ने स्वीकार कर लिया तो सरजा ने अलाउड्टीन की चादुकारिता अर्थात्‌ 
चापलूसी में राजपूतों को 'का्ग' की सज्ञा से सम्बोधित किया। इस पर 
प्रलाउद्दीन ने उसे बहुत फटकारा और कहा कि काग वे नही वरन्‌ तुम हो--- 
जो धूतंता करते हो और इधर की वात उधर तथा उधर की वात इघर किया 
करते हो । “का्ग' घनुप पर चढे हुए बाण को देखकर भाग जाते हैं परन्तु 
राजपूत्र उसे देखते ही झत्रु को युद्ध के लिए रूलकार कर चर्ड हो जाते है । 
जायनी ने अलाउद्दीन के पुख से ऐनी बात कहलवाकर अपनी सूध्म मनो- 
वैज्ञानिक मूऋ-बूकू का परिचय दिया है । 
समग्रत. भ्रलाउद्दीन वो उदार एवं सरल हृदय हम नहीं बह 
चह छलो, विश्वासघाती, आक्रामक और जिददी है 
“गनीरता जा उसमें अभाव है, यही कारण | 
वी विरक्ति और दशा वा पात्र बनता है 
संदसे घड़ी बात बह झि आश्यात्मिक सकेत में वह नाथा (अन्त) का 


फ्लच्च्गप 





न शा 


हैं कि वीर होते हुए नी वह पाठकों 
| 


आदर और प्रेम के 
द्वार जि 8७ कक... हु लिए "पे कानऋरेक: >> पद्धपि जायसी न कस... जज 
हार उसके लए बन्द हूं। पति जावसी ने दही भी उसके साथ पक्षपात या 
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झनन्‍्याय नही किया श्ौर यथास्थान परिस्थितियो के अनुकूल उसके मनोभाको 
एवं आचरण का प्रदर्शन किया है, तथापि अलाउद्दीन का चरित्र पूर्णतया 
नही निखर सका है। साौँगोपाँग चारित्रिक विवेचन के श्रभाव में कुछ स्फुट 
गुण-दोषो के आधार पर हम किसी के प्रति सच्चा न्याय नहीं कर सकते । 
पद्मावत के प्रतिनायक भ्रलाउद्दीन की ठीक यही स्थिति है । 


पढमावती--काव्य की नायिका पद्मावती प्रथम रत्वसेन की प्रेयसी भौर 
बाद में उसकी पत्नी के रूप में चित्रित हुई है। उसका चरित्र भी नायक 
रत्नसेन की भाँति श्लादर्शोन्मुख है । सिहल के झ्रावासकालीन जीवन में उसका 
स्वरूप एक सच्ची प्रेमिका का है। इस तथ्य का उद्घाटन कवि ने कई वार 
किया है । प्रमुख रूप से उस समय तो यह भत्यन्त ही स्पष्ट हो जाता है जब 
रत्नसेन को शूली की आज्ञा होती है देखिए पद्मावती क्या कहती है --- 

फाढ़ि प्रान बेठों लेइ हाथा । मरे तो मरों जिश्लों एक साथा ॥ १ 

सहल से चित्तीड लौटते समय मार्ग में ही उसके आदर्श गृहरणीत्व का 
स्वरूप प्रकट होने लगता है । पुरी में पहुँचने पर राजा रत्नमेन के पास हस, 
शार्दूल आदि पाँच वस्तुश्रो के श्रतिरिक्त अन्य कुछ भी पाथेय शेष न रहा तब 
पद्मावती ने कट उन रत्नो को बेचने के लिए प्रस्तुत किया जो विदा के समय 
लक्ष्मी द्वारा उसे छिपाकर दिए गए थे। यहाँ पर वह सचय बुद्धिशीला श्रादशं 
गुहरी के सृवभाविक रूप में उपस्थित होती है। 

पदुमावती में व्यक्तिगत दूरदर्शिता झौर बुद्धिमतता भी है। इस बात का 
पता हमें दो स्‍्थलो से विशेषरूप से चलता है। प्रथम स्थल तो वह है जब 
रत्नसेन ने पडितो के कहने में श्राकर राधवचेतन को देद निकाला की श्राज्ञा 
दी_। पद्मावती को राजा का यह काय॑ श्रच्छा श्रौर राज्य के पक्ष में हितकारी * 
न लगा -- 

ज्ञान-दिस्टि धनमि श्रगस विचारा। 
भल न कोनन्‍्ह भ्रस युती निकारा ॥ 

अस्तु वह अ्रपने हाथ के कंगन-दान से राघवचेतन को सतुष्ट करने का प्रयत्न 
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'करती है । एक महारानी के रूप में पद्मावती ने यहाँ वडी ही दुरदर्शिता का 
परिचय दिया है। 

द्वितीय स्वल, जिससे रानी की बुद्धिमत्ता एवं साहसिक उद्योग का पता 
चलता है, वह यह है कि जब रत्नसेन दिल्ली में कंद हो जाता है और रत्तसेन 
से रूठे हुए गोरा-वादल को मनाने वह स्वय पैदल उनके द्वार पर जाती है। 
राजा के सच्चे हितेपी शौर वीरवर उन दोनो योद्धाप्रो को पहचानने मे उसने 
वडी सावधानी से काम लिया । 

उसमें जातिगत स्वभावानुसार प्रेमवर्ग और सपत्नी के प्रति ईर्ष्या का भाव 
भी पाया जाता है । वह रूपगविता तथा प्रेमगविता दोनो है। जैसे ही उसे यह 
पता चलता है कि प्रियतम नागमती के प्रमद-कानन में विहार कर रहा है, वह 
तत्काल वहाँ पहुँचती है--भौर स्त्री सुलम दु्बंलता के भ्रनुकुल वादविवाद 
छेड बंठती है। विद्वानों ने इस प्रकार के गव मान तथा ईर्ष्या और प्रेम को 
स्त्री जाति के सामान्य स्वभाव के प्रन्त्गंत लिया है । 


पद्मावती पतिपरायणा, एक निष्ठ प्रेमिका एवं पत्नी है । उसकी समस्त 
कामनाएँ भ्ौर श्राशायें रत्नसेन में निहित हैं। उसके प्रेम का जो महान्‌ और 
सतीत्व का भव्य-रूप पदुमावत में जायसी ने प्रस्तुत किया है वह सर्वथा सरा- 
हनीय है। हूती नवाद में पद्मावती के पवित्र और एकनिष्ठ प्रेम की स्पष्ट 
भाँकी हमें देखने को मिलती है। प्रियतम की मृत्यु का समाचार पाते ही वह 
सपत्नी नागमती के सग चिता पर प्रियतम की शव से लिपट सती हो जाती है । 
यहाँ पर कवि ने हिन्दू नारी के चरित्र का चरम उत्कप प्रकट क्रिया है । 

पदुमावती दिव्य और पावन-प्रेम की नाक्षात प्रति मृत्ति है। उसमें एक 
मादर्थ प्रेमिका, पत्नी और राज्य की रानी के समस्त आवश्यक गुणो का 
उचित नमावेश है । कवि ने उसके रूप और शील का बढा ही भव्य एवं मर्म- 
स्पर्शी वर्शान किया है । वह सम्पूर्ण प्रेम-कथा की केन्द्र बिन्दर है 

नागसती--प्रत्यन्त सुन्दरी श्यामवर्णा नागमतो राजा रत्नसेन की प्रथम 
पत्नी और काव्य की प्रतिनाबिका है । कवि ने सर्वप्रथम उसे रुपगविता के रूप 
में प्रस्तुत किया है । 
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नागमती रूपवती रानी । सब रनिवास पाट-परधानी ॥ 
फे सिगार फर दरपन लीौन्हा। दरसन देखि गरब जिनु फीन्हा ॥ 
बोलहु सुझ्न/ पियारे-नाहाँ। मोरे रूप कोई जग माहाँ ? ॥ 
हँसत सुझा पेह शाह सो नारी | दीन्ह कसोटी श्ोपनिवारी ॥ 
सुधा वानि कसि फहु कस सोना । सिहलदीप तोर कंस लोना 2 ॥ 
कौन रूप तोरो रूपभती। दहुं हों लोनि, कि वे पदमिती ? ॥ 
जो न फहसि सत सुश्रटा, तोहि राजा के शान । 
है फोई एहि जगत संह, सोरे रूपन्‍समान ? ॥ 
>८ >८ >८ >८ >< 
सुमिरि रूप पदमावति केरा । हेसा सुझा, रानी भुख हेरा॥आ 
जेहि सरवर मेंह हस न झावा । बगुला तेहि सर हस कहावा ॥। 
लोनि विलोनि तहाँ फो कहैँ । लोनी सोई कत जहि चहै ॥ 
का पूछहु सिहल के नारी । विनहि न पूज॑ निसि-श्रेंघियोरी ॥। 
इस पर रानी को चिता हो जाती है कि -- 
जौ यह सुश्रा सदिर मेंह झ्रहई । कबहूँ वात राजा सो कहई ॥॥ 
सुनि राजा पुनि होइ वियोगी । छाँडढ़े राज, चले होइ जोगी ॥॥ 
इसलिये उस विषय को नष्ट कर देने के लिए घाय को शीकघ्रातिशीघ्र 
चुलाकर मारने का भ्रादेश देती है जो स्त्री स्वमाव सुलभ ईर्ष्या तथा आशका 
से परिपूर्ण है । 
पंखि न राखिय होइ छुमाखी । लेइ तहें-मारु जहाँ नहिं साखी ॥ 
परन्तु विधना विधान कुछ ऐसा था कि सुआ बच जाता है। 
तागमती में एक झादर्श भारतीय गृहिणी की समस्त भावनाओ्रो का कवि 
ने समावेश कर रखा है| देखिये पदुमावती के प्रेम मे योगी वन कर घर छोडकर 
जाते हुए पति रत्नसेन के प्रति उसका निवेदन किस प्रकार उसके सतीत्व की 
शोर इगित करता है --- 
क्षव को हमहि करहि भोगिनी । हमहूँ साथ होव जोगिनी ॥ 
फी हम्ह लावहु अपने साथा। फी श्रव सारि चलहु एहि हाथा ॥ 


_-०कमयपमकक 
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तुम्ह प्रस बिदुरे पीउ पिरीता। जहूँँदा राम तहाँ संग सीता ॥ 
जी लहि जिउ सेंग छांड न काया । फरिहों सेव पखरिहों पाया ॥ 
जोगी खेंड 
नागमती के चरित्र की सब से उज्ज्वल माँकी हमे उस समय मिलती है, 
जब रत्नसेन नवपरिणीता वधू पद्मावती के साथ पिहल में भोग-विलास में रक्त 
था, भर नागमती यहाँ चित्तीड में उसकी अविकल-प्रतीक्षा मे विरह-विदग्ध / 
हो रही थी । उसके वियोग-चित्रण मे जायसी की लेखनी ने अपनी सारी शवित 
लगा दी है । दूसरे शब्दों मे इसे हम यो कहेंगे कि नाग्रमती के श्राँसुओं में डूब 
कर जायसी की लेखनी ने उसकी वियोग-दणा का वर्णन किया है । नागमती को 
कवि ने एक श्रादर्ण भारतीय हिन्दू रमणी के रूप मे देखा है, भौर उसके विशाल 
हृदय की पविच्ता एवं स्वेदनगीलता का बडा ही मर्म स्पर्शी चित्रण किया 
है। देखिए तागमती की जोड़ी विछुड गई है, जिसके वियोग में सुखकर वह 
पिजर मात्र रह गई है! इस तथ्य को कवि ने कितने कुशल और प्रभावोत्यादक 
ढंग से प्रस्तुत किया है :-- 
सारस जोरी फीन हरि, मारि वियाधा लीन्ह ? 
भुरि-भ्रि पीजर हों भई, विरह-काल सोहि दोन्ह । 
बेदना की असीमता देखिए :--- 
खन एक श्ाव पेट मेंह सासा । खनहि जाइ जिउ होइ निरातता ॥ 
पवन डोलार्वहि सींचाह चोला । 'पहर एक समु्ूहहि मुस-वोला' ॥ 
फारसी गैली से प्रभावित होने के नाते वर्णन कही-कही ऊद्दात्मक अ्रवदय 
हो गया है परन्तु उसमें भी व्यजना की एकस्पता है । बुछ उद्धरण लीजिए --- 
(१) जेहि पंखी के मियर होइ, फहे विरह फे चात । 
सोई पंखी जाइ जरि, तरिचर होइ निपात 
(२) जेह-जेंह ठाड़ि होई घनवासी | तेंह तेंह होइ घुधुचि को रासी ॥ 
बूंदन्‍बूंद मेंहू जानहु जीऊ। गुंजा गूंजि फरे 'पिउ-पीक!॥ 
(१२) तेहि दुख भये परात निपाते । लोहू बृढ़ि उठे होइ राते॥ 
जानहू प्रनिनि के उठ पहारा । धो सव लागईे श्रंग श्र॒यारा॥ 
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(४) जरत वजागिनि करु पिउ छाँहा । थ्राइ बुराउ, पश्रेंगारन माँहां ॥ 
लागिउ जरे-जरे नस भारू। फिरि-फिरि भूजेसि तजिऊ न वारू॥ 

उसके करुण ऋन्‍दन को सुनकर पक्षी विहल हो गए भ्रन्त में एक पक्षी पूछ 
ही बेठा ५“: 

इस पर नागमती उससे ग्रपनी विरह व्यथा का निवेदन करती हुई निम्न- 
सदेशा पद्मावती तक पहुँचाने की याचना करती है -- 

पदमावति सों कहेड विहगम। कत लोभाय रही करि सगमस ॥ 

हमहूँ वियाही सग श्रोहि पीऊ। झ्ापुहि पाई जानु पर--जीक ॥ 

पबहु सथा फर कर जिउ फेरा । मोंहि जियाउ कत देइ मोरा॥ 
मॉहि भोग सों फाज न बारी । सोंह दीठि के चाहन हारी ॥ 
सयति न होसि तू बेरिनि, मोर कत जेहि हाथ ।॥ 
श्रानि मिलाव एक बेर, तोर पाँय मोर माथ॥। 

इस पस्थिर मत दशा में भी कितने उद्गार व्यक्त हुए हैं। यहाँ नागमती 
का चरित्र श्रपती उज्ज्वलता के चरम उत्कर्ष पर पहुँचा है। इस स्थल पर एक- 
निष्ठ श्रादर्श पतिप्राणा भारतीय गृहिणी का चरित्र-कमल अपना पूरा परिमल 
विखेर रहा है । उसकी वियोग दशा द्वारा पति के प्रति उसके गृढ गभीर प्रेम 
की व्यजना हुई है । 

“पत्ति-परायणा नागमती जीवन-काल में प्पनों प्रेम-ज्योति से भृह को 
शालोकित करके प्रन्त में सती फो दिगंत व्यापिनों प्रभा से दसमक कर इस लोक 
से भ्रवृश्य हो जाती है ।--प्राचार्य शुक्ल 

नागमती के चरित्र के माध्यम से ही जायसी ने भारतीय और फारसी शैली 
का समन्वय किया है जो उनके साहित्य की अपनी विशेषता है । 


प्रश्त २१--महाकवि जायसी झौर तुलसी फी विराट प्रतिभा फा तुलना- 
त्मक श्रष्ययन प्रस्तुत कीजिए । 


महाकाव्यकार जायसी श्र तुलसी दोनो भक्तिकाल के श्रेष्ठ कवि हैं । 
जायसी ने निर्गुण भक्ति की प्रेमाश्नयी शाखा का प्रतिनिधित्व किया भर तुलसी 
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ने सगुण भक्ति की राममार्गी शाला का। मुसलमान के घर में जन्म लेने के 

“कारण जायनी मे मुस्लिम मस्फार थे, और हिन्दू (ब्राह्मण) घर में जन्म लेने 
के नाते तुलसी मे ग्रार्य जादि के सस्कार विद्यमान थे । दोनों कवियों ने अपने- 
अपने धर, भक्ति और विचारों के प्रतिपादन के साथ-साथ 'हिन्दी को अनुपम 
काव्य-यथथ भेंट किए जिनसे भारती के भडार में स्थायी वृद्धि हुई। दोनो का 
युग परिस्थितियों की दृष्टि मे एक ही था /किन्तु जायसी, तुलसी के पूर्व॑वर्ती 
शरीर तुलसी, जायनी, के परवर्ती थे । इन दोनों के व्यक्तित्व तथा साहित्य का 
तुलनात्मक अध्ययन करने के लिए हम अ्रपनी सुविधानतार निम्नलिखित बिन्दु 
निश्चित करते हैं --- 


(अ) युग और आ्रविभभावकालीन परिस्थितियाँ । 

(व) वाल्यकाल तथा चिक्षा-दीक्षा । 

(स) प्रणीत काव्य-प्रय श्रीर उनके विपय । 

(द) ग्रथो का समग्रत साहित्यिक मूल्याकन । ! 
(थ) समाज, घर्में श्रोर राजनीति विपयक विचार । 

(फ) विशिप्टताएँ और परम्परा में स्थान । 


यूग की दृष्टि से बह भक्ति युग था। राजनीतिक-वातावरण श्षान्त हो 
चुका था। विजयी मुसलमानों ने हिन्दुओं के उत्साह की कमर तोड दी थी, 
अ्रव उनमे मुसलमानों से लोहा लेने का साहस नहीं रह गया था। विजेता 
मुस्लिम जाति को यहाँ झाए भ्रव काफी दिन हो गए थे और हिन्दुप्नों को 
उनके साथ रहने का प्रव अभ्यास हो चला था। फलस्वरूप दोनों एक दूसरे 
के धाचार-विचार, रहन-सहन, तथा व्यवितत्व श्रौर धर्म श्रादि से परिचित हो 
चले थे । सघर्षो से दोनो ऊत्र गए थे और अब वे घात्ति, तथा निविध्न जीवन 
के लिए लालावित थे । परस्पर सनकीते को भावना बढ़ती जा रही घी, परन्तु 
दोनो के मूल सस्कारो की भिन्‍तता ज्यों की त्यों थी। धामिक क्षेत्र में दोनो 
जातियो के वीच काफी कोलाहल था । श्रनेफ सप्रदाय और विविध प्रकार के 
धामिक विचारों का प्रतिनिधित्व करने वाले तेता श्रपती-प्रपती करामाते दिसा 
रहे थे जिससे शान्ति का प्यासा जन-हृदय एक विचित्र मृग-मरीचिका में उनका 
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दुसह व्यवा का अनुभव कर रहा था। प्रतिभाशाली, स्पष्ट विचारों और सम# 
रस भाव से आकुल जन-हृदय को शात्ति प्रदान करने वाले नेताओं की आव- 
हयकता थी। सामाजिक दुव्भवम्धा का चित्र तो श्रवर्णनीय है । उसकी विश्वु- 
'ब्ैलता को एक सूत्र में पिरोने वाले नायक का अभाव था। ऊँच-तीच और 
छोटे-बडे आदि की भावना प्रवलततह्‌ रूप धारण किए समाज को विक्कत करने 
में सलग्न थी साहित्य का स्वरूप भी अ्रनस्थिर ही था। उसे सुनिश्चित्‌ दिशा 
देने वाले मेधावी कलाकारो की श्रपेक्षा थी। उस युग की इन्ही विषय-परि- 
स्थितियों के बीच कालान्तर से कविवर मलिक मोहम्मद जायसी और गोस्वामी 
तुलसीदाम ने जन्म लिया । ै 

बाल्यकालीन जीवन दोनो कवियो का विचित्रताश्रों से युक्त था जिनके 
बारे में अनेक किवदतियाँ प्रचलित हैं । यहाँ हम व्यर्थ उन किवदतियो की 
सत्तता-ग्रसत्यता की गहराई में न जा एक वाक्य में इतना ही कहना चाहेंगे 
कि दोनो की वाल्यावस्था अनाथों की सी बीती जिसमें श्रपेक्षाकृत तुलसी का 
जीवन भ्रधिक कष्टमय रहा । 

'मातु-पिता जग जाय तज्यो, विधि हु न लिखी कछु भाल भलाई ॥' 


“तुलसीदास 
> >८ > 
“बारे त्ते ललात विललात द्वार-दीन-दीन, 
जानत हों चारिफल चारि ही चनक को ।” 
--पुलसीदास 


जहाँ तक शिक्षा-दीक्षा का प्रच्न है उस समय दोनो, उपयुक्त सुविधाओं से 
वचित रहे और जायसी को तो यह श्रभाव जीवन पर्यत ढोना पडा । धीरे-धीरे 
वयस्क होने के साथ-माथ उनके जीवन की दिक्षायें भी बदली। युवाकाल में 
पत्नी रत्तावली के मर्म भेदी घब्द वाणों से पायल हो तुलसी ने वैराग्य ले लिया 
भौर ज्ञान-तृप्णा की शान्ति हेतु सम्पूर्ण भारतीय ज्ञान-पीठो एवं तीर्थ स्थानों 
का परिश्रमण करते रहे और अन्त में दाराणसी में ग्रुरु ओपष सनातन के चरणों 
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# में बैठ १५ वर्ष तक साहित्य तथा धर्मादि का अनवरत गभीर श्रध्ययन् किया, 
तदुपरि महाकवि के रूप में सृजन-तूलिका उठाई। प्रतिकूल परिस्थितियों का 
शिकार जायसी का वाल्यकालीन जीवन विधिवत शिक्षा-ज्ञान का सौभाग्य न 
प्राप्त कर सका । फलत: विवश ही विश्व की खुली पाठशाला में उसे अनुभव 
ज्ञान का अवलम्बन लेना पड़ा । 


“बालक जायदी श्रवायावत्या मे इधर-उधर मारा-मारा फिरा। श्रतः 
उसको स्कूलीय शिक्षा प्राप्त करने का श्रवत्तर न मिला, फिन्तु ईइवर प्रदत्त 
घारणा शक्ति का पूर्णॉपययोग उसने किया। उसकी पाठशाला प्रकृति का व्यापक्त 
क्षेत्र था, उसके शिक्षक तांसारिक घटनाएँ श्रौर व्यापार थे, सहपाठो ज्ञानें- 
र्द्रियाँ श्रौर सत्संग थे तया पुस्तक निर्मल हृदय था जिसमे पघ्नुभूत व्यापारों 
फा परायण होता रहता था। इस प्रकार मननशील जायतसो युवाचस्था तक्क 
शिक्षा प्राप्त कर संसार फे समक्ष झाया। ऐसे हो निरक्षर सम्नाद श्रफवर फो 
संसार ने विद्वान माना श्रौर उसकी विद्वत्ता फो सराहा था ॥” 

-डा० जयदेव (सूफी महाकवि जायसी पृष्ठ ४२-४३) । 


जायमी के काव्य ग्रंथो की सूची भ्रन्य कवियों की भांति लम्बी बताई जाती 
है किन्तु मान्यता अभी प्रमुख रूप से केवल तीन ग्रथो को ही मिल सकी है । 
१) आखिरी कलाम, (२) पदुमावत, (३) अखरावट | 
तुलसीदास के निम्न प्रथो को सानन्‍्यता मिली हुई है । 
१. रामचचिरत मानस (स० १६३१) २. दोहावली (स॒० १६४०) 
३ कवित्त रामायण (त० १६६५५७१) ४. गीतावली (स्त० १ ६२७) 
४ छृप्ण बीतावली (स० १६२८) ६ विनय पत्रिका (स० १६४२) 
७ रामलला नहछू (स० १६०३) ८ वैराग्य सदीपनी (स० १६६६) 
६ बरुबे रामायण (स० १६६६) १० पाती मगल (स० १६४३) 
११ जानकी मंगल (स १६४३) १३२. रामाज्ञा प्रग्न (० १६६६) 
जहा तह इन ग्रन्था के वर्णाय-विपय का प्रग्न है, भक्तिक्ाल में जन्म लेने 
के नाते सामान्यतया दोनो ने भवित एवं घर्म सम्पयन्धी विचारों को प्रधानता 


हे 
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दी। साथ ही काव्य-कला का चरम उत्कषे भी प्रकट किया । वैसे घुलसी के 
साहित्य में विविध विचारों का अक्षय भडार है किन्तु प्रमुखता जायसी कीं 
भाति धार्मिक विचारो की ही है । 

दोनो की कृतियों का साहित्यिक मूल्यकित करते समय सबसे पहला विचार 
जो हमारे मस्तिष्क में श्राता है वह यह कि दोनो ही महान प्रतिभाशाली विचा- 
रक और भावुक भक्‍त हृदय सम्पन्न महाकवि हैं। प्रेम के भ्रतन्‍्य पुजारी हैं, 
अपने-अपने धमं के अ्रन्ध विश्वासी हैं, मानव चरित्र के कुशल पारखी और 
जीवन के सूक्ष्म दृष्टा हैं । 

काव्य के दो पक्ष होते हँ--भावपक्ष झौर कलापक्ष । भावपक्ष में कल्पना 
तत्व, वृद्धितत्व तथा रागात्मक तत्व का समावेश होता है और कलापक्ष में 
छद, भाषा, शब्द शौर भ्रलकार योजना, लोकोक्तियाँ तथा मुहाविरों आदि का 
प्रयोग । इस दृष्टि से दोतों कल्षाखारो ने महान मेघा शक्ति श्रोर सफल कवि 
कर्म का परिचय दिया है। भाव तथा कलापक्ष के समस्त तत्वों का समुचित्त 
झौर मूल्याकन की कसौटी पर खरा उत्तरने वाला प्रयोग किया है । दोनों महान 
प्रतिभाशाली हैं जिनके हृदय की भावुकता एक दूसरे से होड करती हुई श्रागे 
चलती है । 

छन्दो में जायसी ने श्राखिरी कलाम और पदुमावत में दोहे चौपइयों का 
प्रयोग किया है किन्तु श्रखरावट में दोहे-चौपाइयो के साथ-साथ सोरठे का भी 
प्रयोग है । तुलसी ने भ्रपने समय की प्रचलित सभी काव्य-शैलियो में रचनायें 
की । चन्द के छप्पय, कवीर के दोहे, सूरदास के पद, जायसी की दोहा-चौपाइयाँ 
रहीम के वरवे॑ तथा राजदरवारों में प्रचलित कवित्त-सवैया झादि सभी पद्ध- 
तिर्यों को अपने काव्य में स्थान दिया । इस दृष्टि से वे प्रतिनिधि कवि हे । 

भाषा के श्रेय में तुलसी का ग्रवधी और ब्रजभापा दोनो पर समान श्रधि- 
कार है परन्तु जायसी का केवल भ्रवधी पर ही ॥ तुलसी के रामचरित मानस 
में पश्चिमी श्रवधी का साहित्यिक रूप मिलता है और वबरवे रामायण मे पूर्वी 
श्रवधी का । जायमसी ने वोलचाल की उठेंठ पूर्वी भ्रवधी का प्रयोग किया है । 
तुलसी की भाषा में जो प्राजलता है वह जायसी की भाषा में नहीं । तुलसी 
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बुत भाषा भावानुसारिणी, ओोज और माघुयें से परिपूर्ण है। यत्र-्तत्र फारसी 
और अरवी तथा वुदेलछण्डी के भी शब्द पाये जाते हैँ । जायसी की भाषा 
बहुत ही मधुर है, पर उसका माधुर्य निराला है। वह माधुर्य “भाषा” का माधुर्य 
है, मस्कृत का माधुय॑ निराला है । वह मस्कृत की कोमल-काँत-पदावली पर 
प्रवलम्बित मही । उसमे अवधी झपनी निज की स्वाभाविक मिठास लिये हुए 
है। “मजु, प्रमंद” श्रादि की चासनी उसमें नहीं हैं। जायसी की भाषा भौर 
तुलसी की भाषा में यही वडा भारी अन्तर है। जायनी की पहुँच भ्रवध मे प्रच- 
लित लोकभाषा के भीतर बहुते हुए माधुर्व ज्रोत तक ही थी, पर गोस्वामी जी 
की पहुँच दीर्घ-सस्कृत-फवि परम्परा द्वारा परिपक्व चाशनी भाडागार तक भी 
पूरी-पुरी थी। दोनो के भिन्‍न प्रकार के माधुर्य का अनुमान नीचे उद्बृत चौपा- 
इसो से हो सकता है--- 
(१) जव-हँत फहि गा पंखि संदेशी | सुनि्य को श्रावा है परदेसी ॥ 
< तक्‍नहेंत तुम बिन रहे न जीऊ। चातक भइउ कहुत 'पिउ-पीछ! ॥ 
भद्द चकोरि सो पथ निंहारो | समुद सीप जस नयन पसारी ॥॥ 
भट्ट विरह॒ जरि कोइलि कारी | डार-डार जिमि कूक्ति पुकारी ॥। 
-जायतसी 
(२) भमिय-सूरि-मय चुरन चारू। समन सकल भवरुज-परिवारू ॥ 
सुकृत संभु तन विमल विभूतो। मंजुल सगल मोद-प्रसूती ॥ 
जन-मन-मंजु-मुकुर-मनल हरनी । किए तिलक गुनगन बस करनो ॥ 
श्री गुरु-पद-नख-मनि-गन-जोती । सुमिरत दिव्य दृष्दि हिय होती ॥॥ 
“छुलसी 
ु यदि गोस्वामी जी ने भ्रपने “मानस” की रचना ऐसी ही भाषा में की 
होती जैसी कि इन चौपाइयो की है-..- 
फोउ नृप होइ हमें का हानो । चेरि छांडि श्रव होव कि रानी ?॥ 
जार जोम छुमाउ हम्तरा। घ्रननल देखि न जाइ तुम्हारा॥ 
तो उनकी नभापा पद्मावत हो को भनापा होती भौर यदि जायसी ने सारी 
“पदूमावत ' को रचना ऐसी भापा में की होती जैसी को इस चौपाई की हैं--- « 
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को प्राप्त कर लेना चाहते हैं । इसके विपरीत तुलसी के प्रेम में मर्यादा है उच्छे 
ह्वललता भौर अनैतिकता को वहाँ विरकुल स्थान नही है । मर्यादा से गिरा हुआ 
प्रेम,-प्रेम की सज्ञा को सार्थक नही करता वह हेय है और उसे वास्नना की कोटि 
में स्थान मिलना चाहिए। तुलसी के प्रेम में श्रद्धा का सम्मिश्रण है, जिसने 
उनके प्रेम को महान्‌ गम्भीरता प्रदान की है। 

जायसी ने समाज विषयक यत्र-ततन्न जो चर्चायें की हैँ वे उनके कथा के 
प्रसग वश हूँ किसी सामाजिक दृष्टि से नही | राजनैतिक विचारों की और से 
जायसी बहुत उदासीन हैं । मसनवी झली के अनुसार ग्रन्थ रचने के कारण 
अपने 'पद्मावत' में उन्होने शाहे वक्‍त (शेरशाह) की प्रसशा श्रवध्य की है पर 
वह परम्परा पालन मात्र ही है उससे देश की तत्कालीन राजनेतिक दशा पर 
कोई विशेष प्रकाश नहीं पडता । जहाँ तक भक्ति श्रौर साधना विषयक प्रहइन 
हैं जायसी मुसलमान सूफी भक्त कवि थे किल्तु उनके काव्य पर हिन्दू धर्म के. 
सिद्धान्तों की भी छाप है वे उदार हृदय और विधि पर पूरी झास्था रखने वाले 
हैं । वेद, पुराण, कुराण भ्रादि उतकी दृष्टि में कल्याण कारी हैं । वेद विरो- 
घियो के लिए उनका कहना था। 

बेद वचन मुख साच जो कहा। 
सो जुग जुग श्रहि थिर ह्वू रहा ॥ 

अपनी साधना में उन्होने सभी धर्मों से कुछ न कुछ लिया है उपासना के 
क्षेत्र में वे भगवान्‌ के निर्गुण रूप के डपासक थे किन्तु सूफी सिद्धान्तों की ध्रोर 
भुकाव होने के कारण उनकी उपासना मैं साकारोपासक की सहृदयता पाई 
जाती है सूफी घर्म उतका अमीष्ट धर्म था और सूफी साधना ही उनकी 
अभीष्ट साधना थी । 


इसके विपरीत तुलसीदास श्रा्य॑ सस्कारो से सम्पन्त वैष्णव भक्‍त थे । 
नवघा भक्ति उनकी वैष्णव साधना के प्राण के रूप प्रतिष्ठापित हुई है। 
मगवान राम की सगुणोपासना करते हुए उन्होंने जन-जन को नवघा भवित का 
सन्देश दिया और समाज में वर्णाश्रम धर्म की व्यवस्था करते हुए हिन्दु जाति 
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- में आर्य गौरव का महामत्र जगाया | उनके राम की साकार उपासना से उनका 
'राम नाम अधिक महत्वशाली है। वे त्प की श्रपेक्षा नाम को श्रेप्ठ बताते 
ह्ठ घयो कि 

राम एक तापस तिय तारी। 
नाम कोटि खल छुप्तति सुधारी पे 


यह नाम की महिमा है जो निर्मुण श्रौर सभुझ दोनों उपासको के बीच 
समान आदर पाती है । शक्ति, शील श्रौर सौन्दर्य से समन्वित उनके मर्यादा 
पुरुषोत्तम ब्रह्म होने के साथ-साथ सामान्य मानव के रूप में भी श्राचरण करते 
हैं और लोक-प्रादर्श की प्रतिप्ठा करते हैं । जायसी के रत्नसेत या पद्मावती 
ह्वारा इस प्रकार की आाक्षा हम नहीं कर सकते । मानव जीवन की जितनी 
विविध दक्षाओं का चित्रण तुलसी ने किया है जायसी उतनी सोच भी नहीं 
सके हैं । प्रेम मार्ग में जिनसे उनका सम्बन्ध हुआ केवल उन्ही को चर्चा उनको 
श्रभीप्ट जान पढ़ी । 


जायसी भी घामिक प्रवक्ता हैँ और तुलसी भी, किन्तु तुलसी के प्रवचन 
में आकर्षण है, व्यापफता और समन्वयात्मकता है, जायसी मे इस्लामियत 
अयवा व्यापक रुप में यो कहिए कि सूफी मत-विशेष की ही न्पष्ट गघ है। 
उसमे जातीयता का सकोच है ) 

सस्क्ृति के पोषक के रूप में आचार्य तुलसी अमर हैं। दोनों मे समन्वय 
की भावना है। जायसी सास्क्ृतिक समन्वय के लिए कुछ भ्धिक प्रयत्नश्ञील ह। 
भारत की सस्कृति घाथ्वत सस्कृति है, इस नाते तुलसी का अपेक्षाकृत कछ 
स्वृतन्त्र होना स्वाभाविक है । वैसे तुलसी भ्रपनी सम्कृति के महान पनरुद्वारक 
के रुप में प्रसिद्ध है घौर इसी नाते बुद्ध के वाद उन्हें ही लोक नायक की उपाधि 
मिली (वयोडि उनमे सब प्रकार के भावों के प्रतिनिधित्व और समस्वव करने 
की क्षमता थी ।) जायमी ने भी भारतीय कलेवर में सफो आ्रात्मा को सजाया 


उससे भपनी तस्क्ृति के मबुर बोल सुनवाये पर उनका जादू भारतोयों के 
बीच उतना कारगर न हो सका । 
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महाकाव्य के समस्त लक्षणो के अनुसार दोनो ने क्रमश अपने पद्मावत, 
ओऔर रामचरित मानस को बनाने का प्रयत्न किया है । श्रपनी विशिष्टताश्रो के 
कारण रामचरित मानस हिन्दी का सर्वेश्रेष्ठ महाकाव्य है । पद्भावत का स्थान 
हिन्दी में दूसरा है। पर यह भी सत्य है कि रामचरित मानस केँ प्रणेता में 
भाषा भाव और विचारों की श्रेष्ठता तथा व्यापकता भले ही अधिक हो किन्तु 
प्रेम की वह एकनिष्ठता तथा गहराई नही जो पदुमावत के प्रणेता जायसी में 
है । चतुदिक सतर्क रहने के कारण गोस्वामी तुलसीदास हिन्दी के सर्वश्रेप्ठ कवि 
निविवाद सिद्ध होते हैं श्रौर एकागी दृष्टि रखने के कारण जायसी को उनकी 
शेरणी के काव्यकारो में द्वितीय स्थान मिलता है। दोनों महाकवियो ने अपनी- 
श्रपती पावन वाणी से साहित्य की जो श्री वृद्धि की है उसके लिए हिन्दी 
श्राजीवन ऋणी रहेगी | ध्यान रहे रामचरित ,मानस से ३४ वर्ष पूर्व पदुमावत 
का सूजन हो चुका था। पदुमावत हिन्दी का प्रथम क्षफल कहाकाव्य है । 
तुलसी काव्य के क्षेत्र में पद्मावत पथ के अ्रनुगामी हैं इसे भ्रस्वीकार नही किया 
जा सकता है । इस प्रकार एक महान्‌ प्रतिभासम्पन्न विनयशील भेघावी महाकवि 
के रूप में जायसी भ्रमर हैं और हिन्दी काव्य गगन के पीयूप बर्षी इन्दु तुलसी 
की गरिमा का तो कहना ही क्‍या 


प्रश्त २२--रहस्यवाद की परिभाषा, उसके उद्भव तथा विफास की फया 
सक्षेप मे बताते हुए जायसी श्रौर कबीर के रहस्यवाद फा तुलनात्मक अ्रध्य- 
यन फीजिए 
रहस्यवाद की कोई स्वतन्च परिभाषा नहीं । वह मनोरजक होते हुए भी 
वडा दुस्साध्य विपय है। उसका विस्तार सागर की भाँति सम्पूर्ण विश्व 
साहित्य मे फैला हुआ है । श्रगणित कवियों के हृदय से उसकी अ्रजस्र धारा 
प्रवाहित हुई है जिसके कल-कल निनाद में उन्होने श्रलौकिक सग्रीत का श्रनुभव 
किया है। वे उसमें खो गये हैँ, श्रपणा भौतिक अस्तित्व भुला बैठे हैं । योगी 
श्रौर यत्ती आदिकाल से ही उसे समझने का प्रयास करते चले श्रा रहे हैं 
परन्तु किसी निष्कर्पं पर नही पहुँच सके । रहस्य रहस्य ही वता रह गया । 
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उसे वाणी त मिल सकी, झौर जो मिली भी वह श्रट्पयटी तथा कही- कहीं 
अत्यन्त ही भावात्मक श्और स्तिग्ध पारे की सी गतिमान। बड़े-बड़े मनी- 
पियो और तत्वचिन्तको वी जब यह दशा है तो सामान्य बुद्धि की दात ही क्‍या 
हो सकती है । फिर भी जिन्नासु मन को अ्रश्वस्त करने के लिए विद्वानों ने 
रहस्यवाद को यथा सम्भव परिनापायों की डोर में बाँवने के प्रयत्न किये हैं | 
जिनमें से कुछ को हम नीचे दे रहे हैं । 

“रहस्पवाद जीवात्मा की उस श्रन्तहित प्रवृत्ति का प्रकाशन है जिसमें वह दिव्य 
श्लौर भ्रलोकिक शक्ति से श्रपता ज्ञात झ्लौर निशच्छल सम्बन्ध जोडना चाहती 
है! प्लौर यह सम्बन्ध यहाँ तक बढ जाता है फि दोनो में छुछ प्रन्तर हो नहीं 
रह जातो है ।”--डा० रामकुमार वर्मा 

“साधना के क्षेत्र में जो चऋद्दतवाद है काव्य के पक्ष में वही रहस्पवाद 
हूँ ।--भाचार्य रामचन्द्र शुक्ल । 

/रहस्पवाद साहित्यिक घारणाश्रो श्रौर मान्यताश्रो फे प्रनुसार उस सनः 
प्रवृत्ति का ध्रकाशन है जो प्रव्यक्त झौर सर्वव्यापी ब्रह्मवाद से परिचित होने 
फे लिए प्रधास फरती है। यह प्रवृति मन का गुण है इसका प्रकाशन काव्य में 
होता है । यह प्रयास जिस भाव साधना क्ले सोपानों से भ्रद्धत्तर होना है, वह 
एक उच्च स्तर की मानतिक स्थिति होतो है । यह स्थिति साधारण जन के 
लिए रहस्य हैँ ।--डा० मुशीराम शर्मा 

“रहस्यवाद हृदय को वह दिव्य श्रनुभूति है जिसके भावाबेद् में प्राणी 
अपने ससीस झोर पर्णवव स्थिति से उस अतीम एवं स्दगिक महा पस्‍्तित्व के 
साथ एकात्मकता का अनुभव करने लगता है ।--गगा प्रसाद पाडेय । 


एड वाक्य मे हम यो कहेंगे कि आत्मा और परमात्मा का सौधा सम्बन्ध 
जब काव्यमयी न्ापा में व्यक्त होता है तो उसे साहित्य में र्हस्यदाद के नाम 
से पुकारा जाता उस अधाष्य बहा अथवा अज्ञात--द्रब्ययत ऊरम सीमा 
सत्ता को प्राप्त तवा ब्यकत्त करने के लिए मानव हृदय व मन ने जो निरन्तर 
प्रयत्त किये हैं उसे हो रहस्यवाद की परिभाषा मिली है 
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इस रहस्यवाद में भद्दे तवाद की भावना काम करती है। “अह ब्नह्माउस्मि' 
तथा 'सर्व खल्वमिद ब्रह्म की अभिव्यक्ति ही रहस्यवाद का आधार है। ब्रह्म 
झोर जीव तथा ब्रह्दा औौर जगत की एकता रहस्यवाद के दो छोर है । इसी 
तथ्य की पृष्ठ में अनेक तत्व चिन्तको और काव्य मनीषियों ने उसे विविध 
दिशायें देने का प्रयत्न किया है। श्रद्व तवाद के दोनो पक्ष मिलकर 'सर्व॑वाद' की 
प्रतिष्ठा करते है । 


भारतीय सतों और भकतो ने अपन्ती साधना के लिए पहले पक्ष के लिए 
अधिक महत्व दिया है परच्तु दूसरे पक्ष की अनुभूति के बिना उनकी व्यापक 
भावना को पूर्णता नही मिलती प्रकृति की प्रत्येक विभूति में, ससार के 
प्रत्येक---कोमल श्रौर कठोर, प्रीतिकर और भयकर कार्य-व्यापार में उन्हे इस 
श्रव्यक्त श्र परोक्ष सत्ता का श्राभास मिलता है । 


“पहले पक्ष फो लेकर भारत श्रौर फारस में सूफी श्र योग मार्ग चले हैं 
उन पथों श्रोर मार्गो पर चलने वालों का शअ्रन्तत पश्रपनापन खुदा या बन्दे में 
लय करना ही लक्ष्य है । 


दूसरे पक्ष को लेकर भावुक हृदय मे एक भाव लोक फी सृष्टि हुई जिसमें 
कहीं ईश्वर को सर्व व्यापक मानकर प्रकृति के प्रत्येक पदार्थ, घटना श्रौर व्या- 
पार मे उप्तकी विभूति और व्यापारों का वशन है, तो कहीं ईश्वर को प्रेममय, 
प्रेमरूप मानकर उसकी लोला का प्रसार है । इसी को परिणति एक दिश्ञा में 
साधुय भावना मे हो जाती है (" * >-डा० सुधीर्ध । 


श्राचायं शुक्ल ने रहस्यवाद के दो भेद किये है -- 
१ साधनात्मक । 
२ >भावात्मक | 
रा 
जिस रहस्यवाद का आधार योग है वह साधनात्मक रहस्यवाद है और 
जिसका आधार भक्ति या सूफी प्रेम सिद्धान्त है वह भावात्मक रहस्य- 
बाद है । 
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साधनात्मक रहस्यवाद के श्रन्तर्गत योग के अप्राकंत और “जटिल आसन, 
कर्मकाण्ड, तप और काया कप्ट आदि हैं । इसमें वरवस इन्द्रियों का दमन विया 
जाता है। और इस प्रकार साधक मन को अव्यवत तत्वयों का साक्षातकार तथा 
श्रमेक श्रलौकिक नसिद्धियाँ प्राप्त करता हुआ भगवान के निकट पहुँचने का 
प्रयत्न करता है । तन्‍त्र और रसायन भी साथनात्मक रहस्यवाद के अन्तर्गत 
ही भ्ाते हैं पर उनका स्तर अपेक्षाकृत निम्न है । | 

भावात्मक रहस्यवाद की कई श्रेणियाँ हैँ जिसमें से किसी एक रहस्य- 
भावना को आधार मानकर भक्त सरल एवं मधुर भाव से अपनी श्रद्धाजलि 
प्रपित करता है। नवत और साधक मे अगाध विश्वास तथा झात्म समपंण' की 
भावना बडी प्रवल रहती है। इस रहस्यवाद के प्रन्तर्गत श्रद्वेत ब्रह्म की हो 
कल्पना होती है । 

इस भ्रद्वेतवाद का प्रतिपादन सर्वे प्रथम उपनिधषिदों मे मिलता है । उपनिपद्‌ 
भारतीय ज्ञानकाण्ड के मूल हैँ। अद्वंतवाद की पृष्ठ भूमि में एक दार्शनिक 
सिद्धात है, कवि कल्पना या भावना नही । वह मनुष्य के तत्वचिन्तन और बुद्धि 
अयास का फल है । 

इस ज्ञान का उदय प्रेमोन्माद या इलहाम के रूप में नही हुआ था । वस्तुत 
अद्वेतवाद चिन्तन की वस्तु है, भावनामात्र की नहीं । ब्रह्म जीव तथा प्रकृति के 
रहस्यों को समकने के पश्चात्‌ मनीपियों ने उसके उद्घाटन के जो विविध मार्ग 
'प्पनायें उसमे भावना को स्थान मिला । रहस्यवादी भावना भी उद्घाटन के 
विविध मार्गो में से एक है । 


गीता के दणवें अध्याय में सवदाद का जो अद्वैतवाद का विकसित रूप है, 
भावत्मक प्रणाली पर निरूपरस्य है। वहाँ भगवान ने विभूतियों का जो वर्णन 
किया है, वह अत्यन्त रहस्यपूर्ण है। सर्ववाद को लेकर जब भक्त की मनोवृ त्ति 
रहस्योन्मुस् होगी तव वह अपने को जगत के नाना झूयो के सहारे उस परोक्ष 
सत्ता की श्लोर ले जाता हुआ्ला जान पटेगा। इस ग्ाधार पर प्रवतारवाद का 
मूल भो रहस्य भावना ही ठहरती है। परन्तु रहस्यवाद के सिद्धान्त रूप में 
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गृद्दीत हो जाने पर तथा राम कृष्ण के ईइवर विष्णु के अवतार निश्चित हो” 
जाने पर यह रहस्य दशा समाप्त हो गई । 

श्रीमद्भागवत के उपरान्त कृष्ण भक्ति को जो रूप प्राप्त हुआ उसमें रहस्य 
भावना को प्रश्नय सिला । भक्तो की दृष्टि से कृष्ण का लोक सग्रही रूप हटने 
लगा भर वे प्रेम मूति मात्र रह गये । श्रभिग्राय यह कि भक्‍त लोग उन्हे अपने 
निजी दृष्टिकोण से देखने लगे । गोपियों का प्रेम जिस प्रकार एकान्त भर रूप 
साघुर्य मात्र पर आश्चित था उसी प्रकार भक्तो का भी हो चला। यहाँ तक 
कि कुछ स्त्री भकतो ने भगवान की कल्पना प्रियतम के रूप में की । वडे-बडे 
मन्दिरों भौर देवदासियो की जो प्रथा थी उससे इस माधुय॑ भाव को और भी 
सहारा मिला । मात्ता-पिता कुमारी लडकियों को मन्दिरो में दान कर शाते थे 
जहाँ उनका विवाह देवता के साथ हो जाता था । उनकी भवित्त देवता को पत्ति 
रूप में मानकर ही विकसित हुई | इस पति या प्रियतम के रूप में भगवान की 
भावना को वैष्णव भक्तिमार्ग में 'माधुर्य भाव! कहते हैं । इस भाव की उपा- 
सना में रहस्य का समावेश शअ्रनिवायें रूप से रहता है । 

स्वभाव से भारतीय भक्ति रहस्यात्मक नही है। इस नाते इस भावना का 
भ्रधिक प्रचार न हो सका । हाँ, जव सूफी भारत में भाये तो उत्का प्रभाव 
भारतीय भक्‍तों पर पडा | मीरा बाई ने ऐसे भक्तों का प्रतिनिधित्व किया । 
चैतन्य भहाप्रभु की मण्डली, सूफियों की भाँति ही कीतेन करते-करते मूछित 
हो जाती थी । भारतीय भक्ति भावना पर सूफियो के प्रभाव सम्बन्धी विचारों 
को स्पष्ट रूप से समभने के लिए आचार्य रामचन्द्र शुक्ल का मत द्रष्टव्य है --- 

“मुसलसानी जमाने से सूफियो को देखा-देखी इस भाव की शोर झृष्यस 
भक्ति शाखा फे फुछ भक्‍त प्रवृत हुएं । इसमें मुख्य सीरा बाई हुई जो लोक लाज 
खोकर झपने प्रियतम श्री कृष्ण के प्रेम से सतवाली रहा करती थों। उन्होंने 
एफ बार कहा थ्य कि “कृष्ण फो छोड झौर पुरुष हे कौन ?” सारे जीव स्त्री- 
रूप हैं ॥” ० 

सूफियो का भ्रसर वुछ झौर कृष्ण भक्‍तो पर भी पूरा-पूरा पाया जाता है। 
चैतन्य महाप्रभु में सूफियो की प्रवुत्तियाँ साफ कलकती है । जैसे सूफी कब्वाल 
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गाते हुए हाल की दशा में हो जाते हैँ वैसे ही महाप्रमु जी की सण्डली भी 
नाचते-ताचते मूछित हो जाती है । यह मूर्छा रहस्यवादी सूफियो की रूढि है । 
इसी प्रकार मद प्याला उच्माद तथा प्रियतम ईव्वर के विरहु की दूरत्द 
व्यजना भी सूफियो की वधी हुईं परम्परा है। इस परम्परा का अनुसरण भी 
पिछले कृष्ण भक्‍तो ने किया । नागरीदातस इश्क का प्याला पी-पीकर भूमा करते 
थे। कृप्णु की मधुर मूर्ति ने कुछ आजाद सूफी फकीरो को भी आकपित किया। 
नजीन अकवरावादी ने खडी बोली के अपने बहुत से पद्मों में श्री कृष्ण का 
स्मरण प्रेमालवन के रूप में किया है । 


निर्गुण शाला के कवीर दादू श्रादि सन्‍्तो की परम्परा में ज्ञान का जो 
थोडा बहुत अवयव है वह भारतीय वेदान्त का है, पर प्रेम तत्व विलकुल 
यूफियों का है। इन में से दादू, दरिया साहब श्रादि तो खालिस सूफी ही जान 
पडते हैं । कबीर में माधुर्य भाव जगह जगह पाया जाता है । 

इस तरह हम देखते हैँ कि भावात्मक रहस्यवाद का प्रभाव हमारे कवीर 
परम्परा सन्त कवियों तथा कृष्ण भकितर शाला के भय्ितिसार्गी वैष्णव कवियों 
दोदो पर था। इसके साथ-साथ मुसलमानों की सूफो धारा भी देश में प्रवाहित 
हो रही थी जिसकी विचारबाराओ के मूल में भी हमें इसका आभास 
मिलता है। 

इसी क्रम में श्री यज्भदत्त दर्मा जी ने अपने ग्रंथ 'जायसी साहित्य भौर 
सिद्धान्त' में लिखा है--“साधनात्मक रहस्यवाद का सम्बन्ध ज्ञान मिश्चित 
हठयोगी भावना और ब्रह्म की कल्पना से है। ह॒ठयोग, तन्‍्त्र, रसायन 
इत्यादि की बातें भी साघारण मस्तिप्क बे लिये रहस्य को बातें हैं। साधक 
प्रपती साघना के चमत्कार से छुछ विशेय चातें प्रदरशशित फरता है, तो 
वह जनता के लिए रहस्प फा विषय है । इन सबका वरोन प्रौर फिर कल्पना- 
त्मक वर्णन, चत्ध यही ज्ाधनात्मक रहस्यवाद का विषय है। कबौर ने भार- 
तीय ज्ञान विचारावलि ध्र॒र्चात्‌ देदात प्लोर सुफ़ी प्रेम फा मम्मिश्रण फरके लिस 
रहस्यवाद फी सृष्टि फी उसे हम झ्धिक इल के साथ साधनात्मफ रहस्पवाद 
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हो कहेंगे । इगला, पिगला, सुषुम्ता साडी झौर शरीर के भीतरी चक्रों की चर्चा , 
इस रहस्यवादी घारा मे मिलतो है। इस विचारधारा में ईइघर फो केवल मन 
के प्न्‍्दर खोजने की भावना रहती है। 
भारतीत भक्त इस काल मे ईइवर की खोज पपतने मन में नहीं फरता था। 
भारत मे श्रवतारवाद फा प्रचार था श्लौर भक्‍त श्रपने उपास्य फो दिल के 
एकात कोने से प्रतिष्ठित न करके उसे वहिलोंकि मे प्रतिष्ठित करता था । इसी 
» भें भगवान का लोकरजक स्वरूप निहित था। भारत में भावात्मक रहस्पवाद 
तेजी से फेल रहा था । इसमे श्रद्वेत की कलक थी । वहाँ शायरी का तो प्रथम 
विषय ही यह चन गया । खलीफाश्रो को फडी घामिक शासन प्रणाली को 
फडियाँ सुफी फकोरों की मधुर बारी ने छिन्म-भिन्‍्न कर डालों। जनता 
सुफियों के ध्रेमसमय सगीत में बहु निकली झौर प्राचीन रूढियाँ श्राप से श्राप 
टूट कर गिर पडीं । जब सुफो सुसलसान भारत मे पश्रायें तो उम्होने भारत के 
पेदातो लोगों से भेंट को । दोनों का विचार-विमर्श हुआ भर उसके फलस्थरूप 
वे सभी प्रभावित हुए । हिन्दू घर्मं श्र मुसलमान धर्म दोनों श्रपती विभिन्‍न 
शासाप्रों में बह निकले । इच शाखाशो की मान्यताओं में कहीं सेल था और 
फहीं बेसेल । विचित्र बात जो सासने श्राई वह यह थी कि बहुत-सी मुसलमानों 
शाखान्रों की श्रपनी मान्यतायें श्रौर हिन्दू घर्म की धाखाशो फी प्रपनी मान्यतायें 
ऐसी मेल खा गई जितना मेल उन शाखाश्नों फा झपने धर्म फी श्रस्य शाखाओं 
से नहीं था। इसके फलस्वरूप एक सामान्य भावना ने जन्म लिया । थे मान्य- 
तायें प्रकबर के 'दीन-इलाही' मजहब की मान्यतायें न थीं, वरन्‌ ईश्वर भक्तों 
की भावतायें यों, जिनमे सरलता, भमघुरता झौर फोमलता से सच्चाई फो 
परखने फी जिज्ञासा थी, यह भक्ति-भावना थी । इसी सामान्य विचारधारा का 
प्रभाव हमे कवीर, जायसी, सोरा इत्यादि फी कविता में मिलता है। इस 
सामान्य विचारधारा में वेदात झ्ौर सुफोमत फा सामजस्य था, श्रद्देत्री रहस्य- 
बाद का सूल सिद्धान्त जहाँ से रस पाता है, खुराक पाता है--यह बह 
स्थान था । ” 
उपर्युवत पक्तियों में हमने रहस्यवाद के मूल उद्गम, उसके भारतीय 


( र६्रे ) 


साहित्य तथा भक्त्ति मे प्रवेश और विकास का साकेतिक परिचय प्राप्त किया 
है । भ्रव हम जायसी और कवीर के रहस्यवादी साहित्य का तुलनात्मक अ्रध्य- 
यन करेंगे । 

रहस्यवाद को लेकर जायसी और कवीर के सम्बन्ध में विद्वानों में बड़ा 
मतभेद हैँ । कोई कवीर को सर्वेश्रेप्ठ रहस्यवादी ठहराता है तो कोई जायसी 
को रहस्यवाद दा कुशन नायक मानकर उसके कावब्य-सौदय में श्रपनी सुधि- 
बुधि खो बंठता हैं।, अधिक नहीं, हम यहाँ दो-तीन विद्यानो के उद्धरण दे रहे 
हैँ जिनसे उनका दृष्टिकोण स्पष्ट हो जायगा । 

(१) डा० ध्याम सुन्दरदास, कवीर प्रधावली की भूमिका पृष्ठ ७५। 


(पच्रम सस्करण )--“रहस्पवादी कवियो में कबीर का श्रासन नवसे ऊँचा 
है । शुद्ध रहस्यवाद केदल उन्हीं का हैँ । प्रेमात्यानक फ़वियों (जायसी प्रादि) 
फा रहस्पवाद तो उनसे प्रबन्ध के वीच-बीच में बहुत जगह थिगली सा लगता 
है भ्रीर प्रबन्ध से श्लग उसका श्रभिप्राय ही नष्ठ हो जाता है ॥” 


(२) आचार्य रामचन्द्र शुकल--जायमी ग्रथावली की भूमिका पृष्ठ १६४ | 

(पंचम सस्क़रण )--“कबीर में जो फुछ रहत्यवाद है वह सर्वत्र एक 
भावुक या कवि का रहुस्यवाद नहीं है। हिन्दी के कवियों में यदि कहीं रमणीय 
प्रोर सुन्दर श्रद्वेती रहस्यवाद है तो जायसो मे, जिनको भावुकता बहुत ही 
उच्चकफोटि फी है। वे सूकियों फो भक्ति-भावना फे श्रनुसार कहीं तो परमात्मा 
फो प्रियतम के रूप में देसफर जगत के नाता हर्पों भे उस प्रियतम के रूप- 
माधुय्ये की दाया देखते है श्लीर कहीं सारे प्राकृतिक रूपो और व्यापारों का 
'पुरु्ष फे समागम के हेतु प्रकृति के शशइज्भार, उत्कडा या विरह-विकलता फे 
रुप से पघनुभव करते हैं ।” 

(३) डाक्टर चन्द्रावली पाण्डेय--“कबीर का रहस्यवाद प्राय, शुष्क प्रौर 
नीरस है, पर जायमो प्रादि फा ऐसा नहीं है।” 

इन विद्वानों के मतो को देखने से ऐसा लगता है कि ये अपने-्पने प्रिय 


कवि को लेकर साहित्य-न्यायालय में वकालत कर रहे हूँं। तात्पर्य यह कि 


| 


उनका दृष्टिकोण निष्पक्ष भर सर्वांगीण नहीं । इन मतो में एकागिता स्प/ 
परिलक्षित है । 
इतना तो सभी जानते है कि साधना के क्षेत्र में कबीर और जायसी दोर 
साधनात्मक रहृस्यवाद को (जिसमें योग, तंत्र, रसायन, श्रादि का समावे 
होता है) मानते है । अन्तर केवल भावना के क्षेत्र में है। कबीर प्रकृति व 
मिथ्या मानते हैं, इस नाते उनके यहाँ से प्रकृत्ति तिरस्कृत है। परतु जायसी ' 
यहाँ 'सर्व खल्विद ब्रह्म! होने के कारण प्रकृति परमात्मा की भलक का साध 
बन गई है। इसे यो भी कहा जा सकता है कि कवीर मे आत्मा और परमात्त 
का सीधा सम्बन्ध है, जबकि जायसी मे प्रकृति परमात्मा के सौन्दर्य का प्रका! 
होने के कारण स्वय परमात्मा के रूप में प्रतिष्ठित हो गई है । कबीर में ज्ञा 
प्रेम पर विजयी हुआ है, परन्तु जायसी में प्रेम ने ज्ञान पर विजय प्राप्त क 
है । इस प्रकार एक ही लक्ष्य तक पहुँचने वाले इन दो साधको की भावनाई 
में पर्याप्त भेद हो गया है । वैसे जहाँ दोनो मे प्रेम की तन्मयता की प्रभिव्यकि 
है वहाँ उनकी उ्तियों को देखकर ऐसा लगता है कि दोनो में कोई भेद है ₹ 
नहीं । समानता के लिए पहले हम विरह के उदाहरण लेंगे । 
०हाड भये सब किंगरी, नरसे भई सब ताँति। 
रॉव-रोंव ते घुनि उठे, फहों विथा केहि भाँति !॥ 
--जायसी 
/स्षवब रम तंत रवाब तन, विरह बजाबे नित्त। 
झौर न कोई सुन से, के साई के चित्त ॥ 
“-कंवीर 
यह तन जारों छार कं, फहोँ कि पवन उडाव। 
सकु तेहि मारण उडि परे, कत घरे जहें पाँव ॥ 
-+जायसी 
यह तन जारों मसि करों, ज्यो घुश्ना जाइ सरभग्ग । 
भति वे राम दया फरं, बरसि बुझाव॑ श्रग्ग॥ 


( २६५ ) 


करि सिगार तापर का जाऊं, श्रोहि देखहु ठार्वाह ठाऊं॥। 

जो जिउ में तो उहे पियारा, तन मन सो गहि होय निनारा ॥ 
++जायती 

सोवों तो सुपने मिले, जागो तो सन माहि। 

लोचन राता संधि हरी, बिछुरत कवहें नर्तह ॥ 

-- वीर 
फूहुकि-फुहुकि जस फोयल रोई | रफत फ॑ शआ्रांसु घुंधुचि वन वोई । 
जेह-जेंह ठाढ़ होंहि बनवासी । तंह-तह होंहि घुँघुचि ८ रासी ॥ 
बुंद-बुंद मेंहू जानहु जीकू । युंजा गुँंजि फरे पिउन्पीकू ॥ 

“-जायसी 
सेना नोकर लाइया, रहत बसे निसि जाम | 
पपिहा ज्यों पिउ-पिउ करों, कवरे मिलोगे राम ॥ 
--कवीर 
अ्रव मिलन के कुछ उदाहरण लीजिए -- 
देखि मानसर रूप सोहावा | हिंय हुलास पुरइनि होइ छावा ॥ 
गा श्रेंधियार रन ससि छूटी । भा भिनतार फिरन रवि फूटी॥ 
प्रस्ति-प्रस्सि सब साथी बोले । श्रंघ जो श्रहे नेन निज खोले ॥ 
-+-जायसी 
दुलहिन गावहु मंगलचार । 
हमारे घर पाये राजा राम भरतार ॥ 
ठन रत फर में नन रत फरिहों, पाँचो तत्त वराती १ 
रामदेव मेरे पाहुत धाये, में जोबन मदसाती ॥ 
सरिर सरोवर वेंदो करिहाँ, प्रह्म वेद उचारा। 
रामदेव संग भाँवरि लेहों, घनि-वनि भाग हमारा ॥ 
घुर तेतीसो कौतुक ध्ाये, मुनिवर सहस प्ठासी | 
कह फचीर हम व्याहि चले हैं, पुष्प एक झविनाती ॥ 
+अवीर 


( २६६ ) 


तात्पयं यह है कि जहाँ मिलन और तीब्रता का वर्णन है, जहाँ शुद्ध श्राष्या“ 
त्मिक घरातल पर शञत्मा के शोक श्रौर हर्ष की व्यजना है, वहाँ कवीर शौर 
जायसी मे कोई भेद नही। सूफी सिद्धान्तों के परिण्णाम स्वरूप श्रभिव्यक्त होने 
वाली इस समान श्रनुभूति में कोई एक दूसरे से पीछे नही है। कही-कही तो 
यह पता लगाना भी मुश्किल हो जाता है कि प्रेम विरह और मिलन की ये 
सामान्य भावनायें जायसी द्वारा पहले लिखी गई या इन दोनो की प्रेरणा का 
स्रोत कोई तीसरा ही है (डा० पद्मसिह शर्मा 'कमलेश') । 


कबीर शकर के मायावाद से प्रभावित हैं। उनकी दृष्टि में श्रात्मा और 
परमात्मा वस्तुत एक है। माया के कारण ही दोनो में भिन्‍तता है । यदि माया 
का पर्दा बीच से हट जाय तो जीव भौर ब्रह्म पुन मूलाकार में श्रा जाँय । 
दोनो भागो का एकोकरणा हो जाय । देखिए इसी तथ्य को कबीर ने श्रपने 
काव्य में कितने सुन्दर ढंग से व्यक्त किया है -- 


जल मे फुंभ, कुम्भ में जल है, बाहिर भीतर पानी । 
फूटा कुम्भ जल जर्लाह समाना, यह तथ फथौ गियात्री ॥ 


कवीर को माया से वडी चिढ है। उनके विचार में वह पिशाचिनी है । 
वही जीव को सासारिक श्राकर्षणो में बाँधे रहती है । इसी से वे कहते हैं--- 
साया महा ठगिनि हम जानी । 
तिरगुन फाँस लिए कर डोले, बोले माघुरी बानो। 
भ्रथवा 
इक डाइन मोरे हिय बसी, निस दिन भोरे हिय को डसी । 
या डाइन के लरिका पाँच, निस दिन मोहि नचावे नाच ॥| 
(पाँचो लडको से तात्पर्य-कामे, कफ्रोप, मोह, मद, लोभ से है) वस्तुत 
जीव भगवान से मिलने के लिए प्रत्यत भ्रातुर है परतु मार्ग में सासारिक 
माया-मोह वाघक हैं । 
से जानू हरि सो मिलूँ, मो समन मोरी श्रास। 
हरि बिच डारे पझ्नन्तरा, साया बड़ी पिशाच ॥ 


( २६७ ) 


।' इस माया को दर भगाने का एक मात्र साधन वे जान को बताते हैं। उनका 
विश्वास हैं कि इससे मुक्ति पाते ही आझात्मा और परमात्मा एक तत्व हो 
जायेंगे--- 

“जैसे जर्लाह तरंग तरगिनि, ऐसेहि हम दिखरावेंगे ।” 

जायसी पूर्णतः सूफी हूँ । सूफी मत में भी यदि वदे श्लौर खुदा का एकी- 
करण हो सकता है, पर उसमे माया को कोई स्थान नहीं । जिस प्रकार श्रपने 
निर्दिप्ट स्थान पर पहुँचने के लिए एक यात्री को मार्गे में कुछ स्थल पार करने 
पडते हैं, उसी प्रकार सूफी मत में आत्मा परमात्मा से मिलने के लिए 
व्यग्र होती है श्र परमात्मा से मिलने के पूर्व श्पनी साधना के मार्य में उसे 
चार दथायें पार करनी पहती हँ--- 

१ शरीग्रत, २ तरीकत, हे. हकौकत, ४. मारिफत । इस 'मारिफता में 
प्राकर भ्रात्मा और परमात्मा का सम्मिलन होता है। वहाँ आत्मा स्वय 'फना! 
(स्वाबीनता) होकर 'बक्का' (तद्रपावस्था) के लिए प्रस्तुत होती है । इस प्रकार 
प्रात्मा से परमात्मा का अ्रनुनव होने लगता है और “प्रमलहक' सार्थक हो 
जाता है। अपने भ्रनुराग मे चूर होकर आत्मा यह भ्राध्यात्मिक यात्रा पार करके 
ईदबवर से उसी प्रकार मिलती है जैसे शराव और पानी । जायसी ने “चार 
बसेरे जो चढ़े, सह से उतरे पार! कहकर इसी सूफी साधना की ओर सकेत 
किया है । 

कबीर ने जिसे माया कहा है, सूफी कवियों की साधना का वह प्रमुख 
माध्यम है । जायपी की दृष्टि समप्टि मूलक है । सम्पूर्ण विश्व में वे उसी अ्रनंत 
क्नादि का व्यापक रुप देखते हूँ। इस नाते विष्व की कोई भी वस्तु प्रनादरणीय 
व त्याज्य नही । देखिए उस परोक्ष ज्योति और सौन्दर्य सत्ता की ओर कैसा 
हृवय याही मबुर सकेत है... 

बहुते जोति जोति प्रोहि भई । 

रदि सत्ति नसत दिर्पहि श्रोहि जोती । रतन पदारथ मानिक मोती 0 

जहूँ जहँ विहश्धि मुभावहि हनी । देह तेंह छिटफि जोतति परणसी। 


(2५५ 
( रृप ) अत 
नयन जो देखा फॉवल भा, निर्मल नीर शारीर। > 
हँसत जो देखा हस भा, दसन जोति नग हीर॥ 
कवीरदास को वाहर जगत में भगवान की रूप कला नही दिखाई देती । वे 
सिद्धो श्ौर योगियो के अनु करण पर ईश्वर को केवल श्रन्तस में बताते हैं--- 
मोको कहाँ ढूँढें बदे, में तो तेरे पास में। 
ना में वेवल ना से ससजिद, ना काबे कंलाशा में ॥। 
इसी भावना को जायसी ने भी व्यकत किया है--- 


पिउ हिरदय मेंह, भेंट न होई। 
कोरे मिलाव कहाँ फेहि रोई॥ 
उस अ्रखड ज्योति का आभास पाकर जायसी का हृदय किस तरह जगमगा 
उठता है इसे निम्न पक्तियो में देखिए--. 
देखि भानसर रूप सोहाया। हिय हुलास पुरइन होइ छावबा। 
गा प्रेंघियार रेन ससि छूटी । भा भिनसार फिरन रवि फूठी ॥ 


केवल विगस तस विगसी देही । भेंवर दसन होइ फे रस लेही॥ 
श्रन्तजंगत और वाह्मय जगत का कैसा अपूर्वे सामजस्य है, कैसी विव-प्र ति- 
विम्व स्थिति है । 
उस प्रेममय के प्रेम से सस्सृति-प्रकृति किस प्रकार श्रोतप्रोत है इसके लिए 
दूसरा उदाहरण देखिए-..- 
उन वानन भ्रस को जो न सारा। बंधि रहा सगरो ससारा॥ 
गगन नखत जो जाहिन गने। ते सब बान शप्रोहि के हने॥ 
घरती बान बेधि सब राखो। साख्यी ठाढ देंहि सव साखी ॥ 
रोव-रोंच मानुष तन ठाढे । सृतहि सुत भेद श्रस काढे। 
वरुत चाप श्रस झ्रोपह। वेघे रन-चन ढाँख । 
सोजहि तन सब रोबाँ, पखिहि तन सब पाँखा। 
पृथ्वी और स्वर्ग, जीव और ईश्वर दोनो एक थे न जाने किसने इतना 
भेद डाल दिया है--- 


( २६६ ) 


घरती सरग सिले हुत दोऊ। फेद्द निनार के दीन विछोह ॥ 
समस्त प्रकृति इस विरह-वियोग से पीड़ित है--- 
सूरज वृड़ि उठा होइ राता । श्री मजीठ देंसू बन राताा॥ 
भा वसत राती वचसपतोी । श्री राते सब योगी यती ॥ 
भूमि जो भीजि भयऊ सब गेरू। श्लो राते सब पंख-पसेरू ॥ 
प्रकृति के महाभूत उसी कौ प्राप्ति के लिए प्रयत्नशील हँ-- 
पवन जाइ तहें पहुँचे चहा । मारा तेस लोटि भुंद रहा॥ 
श्रणिनि उठी जरि वुभी नियाना। घुँगा उठा उठि बीच बिलाना ॥ 
पानि उठा उठि जाइ न छुप्ना । बहुत रोइ श्लाइ भुंइ छूप्ला ॥ * 
|” इस प्रकार हम देखते हूँ कि प्रकृति के माध्यम से जायसी अपना मतब्य 
कितने सरस, हृदयग्राही तथा प्रभावोत्पादक ढग से व्यक्त करने मे सफल हो 
सके हैँ । प्रकृति को अपने घर से निर्वासित कर देने के नाते कबीर इतने सरस, 
, मनमोहक और प्रभावशाली न वन सके । उनमे नीरसता झा गई। 
कबीर का रहस्यवाद हिन्दुओं के अद्वैतवाद श्रौर कुछ सीमा तक मुसलमानों 
के सूफीमत पर आश्चित है। अ्रद्वेतववाद से माया और चिन्तन तथा सूफीमत से 
प्रेम लेकर उन्होने अपने रहस्यवाद की सृप्टि की है । ग्र 
उस विराट की महा श्रनुभूति प्राप्त करने के लिए श्रात्मा को प्रेममय होना 
ता है । डा० रामकुमार वर्मा के छब्दो में, वह सासारिकता का वहिप्कार कर 
दिव्य और प्रलोकिक वातावरण में उठती है। वह उस ईइवर के निकट पहुँच 
जाती है जो इस विश्व का निर्माण कर्ता है। उस ईश्वर का नाम है सत्पुरुष 
तत्युरुष के सर्ग में वह श्रात्मा उन देवी झकति के कारण हत बुद्धि सी हो 
जाती है। वह समझ ही नहीं सकती कि परमात्मा क्या है, कैसा है । वह 
भ्रवाक रह जाती हैं । वह ईश्वरीय णक्ति श्रनुभ्व करती है, पर उसे प्रकट नही 
कर सकती । उसीलिये बूने के जुड़ के समान वह स्वय तो परगात्मानुभव करती 
है, पर प्रकट में कुछ भी नहीं वह सक्तती । छुछ समय के बाद जब उसमे कुछ 
वृद्धि ग्राती है और छुछ जवान खुलती है तो वह एकदम से पुकार उठती है-- 
फहहि फवोर पुकारि के, पश्रदभुत कहिए ताहि। 
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उस समय म्ात्मा में इतनी शक्ति ही नहीं होती कि वह परमात्मा की, 
ज्योति का निरुपण करने मे समर्थ हो सके । वह आश्चर्य श्रोर जिज्ञासा की 
दृष्टि से परमात्मा की श्रोर देखती रहती है-। अन्त मे वह बडी कठितता से 
कहती है--- 
वबरनौ;कोन रूप झ्लौ रेखा, दोसर कौन झाहि जो देखा । 
झोकार झ्ादि, नहिं बेदा, ताकर कहहु कौन कुल भेदा ॥ 
>८ ८ >< 
शून्य सहज स्मृति से प्रकट भई इक जोति। 
ता पुरष फो बलिहारी, निरालब जे होति॥ 
रमे नी--६ 
यहाँ झ्ात्मा सत्पुरुष का रूप देखकर मुग्ध हो जाती है । घीरे-घीरे आत्मा, 
परमात्मा की ज्योति में लीन होकर विश्व की विशालता का श्रनुभव करती है 
श्रौर उस समय वह आन दातिरेक से परमात्मा के गुणा वर्णन करने लगती है--- 
जेहि कारण शिव अ्रजहूं वियोगी । 
श्रग विभूति लाइ भें जोगी ॥ 
शेख सहस मुख पार न पावे। 
सो श्रवः खसम सहित समुझावे ॥ 
इतना सब कहने पर श्रन्त में यही शेष रह ,जाती है--- 
तहिया गुप्त स्थल"नहिं काया। 
ताके शोक न ताके साया ॥। 
फमल पत्र तरग इक माहों। 
सग ही रहै लिप्त पे नाहीं॥ 
आस शझोस अझडन में रहई। 
श्रगनित श्र न कोई फहुई। 
मनिराधार  श्राघार ले जानो। 


राम नाम ले उचरे बानी ॥ 
>८ ञ् >८ 
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मर्म क बांधि लई जगत, फोई न करे विचार ॥ 
हरि की शक्ति जाने बिना, भव वूड़ि मुझ संत्तार ॥ 


इसी प्रकार ससार के लोगों को उपदेश देती हुई आत्मा कहती है--- 


जिन यह चित्र बनाइया, साचो सो दुरतिहार। 
फहुहि कवोर ते जन भले, जे चित्रवतहि लेहिं विचार ॥। 


इम प्रेम की स्थिति यहाँ तक पहुँचती हूँ कि आत्मा स्वय परमात्मा की 
स्त्री वनकर उसका एक भाग हो जाती है। यही इस प्रेम की उत्कृष्ट स्थिति है। 


एक प्रंड. अझकार ते, सव जग भेया पसार | 
कहहि कबीर सब नारी राम फो, बअ्रविचल पुरुष भर्तार ॥ 
++रमेनी २७ ॥। 


और भन्त में आत्मा कहती है--- 


चबथा- 


हरि मोर पिउ साईं, हरि मोर पीध । 
हरि बिन रहे न सर्फ मोर जीव ॥ 
हरि मोर पीव से राम की बहुरिया। 
राम बड़े मे छुट्क लहुरिया ॥ द्ाच्द ११७॥ 


जो पे पिय फे मन नहिं भागे । 
तो का परोप्तिन के दुच्तराये ॥ 
फा चूरा पाइल भमकाये। 
फहा भयो बिछुश्ना ठमकाये॥। 
फा फाजल सेंदुर के दोये। 
सोलह सिगार फहा भयौ कोये ॥ 
श्रजन मंजन करें उगौरी। 
फा पचि सर निगोडी बोरीा 
जो पे पत्तिगम्रता हैं नारो। 
कंसोहि रहे सो पियहि पियारी ॥क्‍ 


( २७२ 0) 


तन सन जोबन सौंपि सरीरा। 4 
ताहि सुहागिव फहे फवीरा ॥ 
इस रहस्यवाद की चरम सीमा उस समय पहुँच जाती है जब भश्रात्मा पूर् 
रूप से परमात्मा में सबद्ध हो जाती है, दोनो में कोई श्रन्तर नही रह जाता | 
यहाँ आत्मा श्रपनी श्रार्काक्षा पूर्ण कर लेती है. भ्रौर फिर श्रात्मा परमात्मा की 
सत्ता एक हो जाती है। कबीर उस स्थिति का श्रनुभव करते हुए कहते हैं । 
हरि मरिहे तो हमहें मरिहे। 
हरि न मरे हम काहे फो मरिहें। 
प्रात्मा और परमात्मा में इस प्रकार मिलन हो जाता है कि एक के विनाश 
से दूसरे का विनाश झौर एक के अस्तित्व से दूसरे का श्रस्तित्व सार्थक होता 
है । इस चरमसीमा का पाना ही कबीर के उपदेश का तत्व था। इस तरह 
रहस्यवाद की पूरी अ्रभिव्यक्ति हम कबीर की कविता में पाते हैं । 
कवीर के रहस्यवाद मे ज्ञान अधिक है प्रेम तथा विरह की अभिव्यक्ति 
कम । इसीसे उनमें नीरसता भी है । वे सर्वत्र पाठक का हृदय रस मग्न नहीं 
क्र पाते । उनकी वाणी श्रटपटी श्रौर जनसाधारण की समझ से परे हैं । 
इसी कारण उनकी कविता का प्रभाव सर्वेसाधारण पर अच्छा नही पडा । 
हाँ इसमें श्रवश्य कोई सन्देह_नही कि कबीर की कविता भारतीय परम्परा के 
श्रनुसार है । शकर के मायावाद से तो वे प्रभावित ही हैं। विरह के पदो में 
स्त्री _रूप_ झात्मा, पुरुष रूप परमात्मा से मिलने को श्ाकुल है | यह भारतीय 
परम्परा के अनुकूल है । गुरु की महत्ता कवीर ने बडे जोरदार छाब्दो में स्वी- 
कार की है । वस्तुत कबीर में मुक्त कण्ठ से मुक्त आ्रात्मा को मुक्त ब्रह्म से 
मिलाने का प्रग्नत्न है। कबीर ने मसि कागद तो छुझ्मा नही था और न कलम 
ही हाथ गही थी। उनका सारा ज्ञान सुना सुनाया और सद्सगति द्वारः 
अजित था । यही कारण है कि उनकी कविता का वाद्य पक्ष श्रन्तरिक पक्ष 
की श्रपेक्षा भ्रधिक निर्बेल है। भाषा तो उनकी खिचडी और असाहित्यिक है 
ही । छदो की योजना भी कही ठीक नही है । उनकी कविता पर प्ननेक लोगो 
का श्ननेक प्रकार का प्रभाव है । 


( २७३ ) 


(- *” ज्ञायसी के नहस््यवाद में स्मणीयता और सौन्दर्य के साथ-माथ रसमयता 
- है। उच्चकोटि की भावुकता के प्रदर्शन में जायसी पूर्ण सफल हैं । इसका प्रमुख 
काररा यही है कि उन्होंने लौकिक कया के माध्यम से पारलौक्कि बातो का 
निरूपण किया है। भोतिकत सौन्दर्य में आध्यात्मिक सौन्दर्य की भावी देखी 
है । जायसी के रहस्यवाद में प्रेम वी पीडा है, तडपन है, मिलन है और है 
एकात्मकता । 
किन्तु सावनात्मक रहस्यव्द के वर्रनों में जायसोी भी कवीर वी तरह ही 
नीरस हैं । एक उदाहरण लीजिए -- 
नौ पौरी तेहि गढ़ मंक्तियारा । और तह फिरहि पाँच दोतचारा ॥ 
दसंद दुवार गुपुत एक ताफका। प्रगम चढाव वाट सुठि वाका ॥ 
मेंदे जाई सोइ वह घादी। जो लहि भेद चढ़े श्रोहि चाटी ॥ 
इसमें नाथ पथियों का प्रभाव है। इसे कूठा रहस्ववाद नी कहा जा 
सकता है । 
चित्तोड गट के वर्णन में कवि ने इसी प्रकार झरीर स्थित सात खण्ड 
झौर नी भंँवरी का वर्णन किया है -- 
सातों मेंवरों कनक केवारा। 
सातों पर वाजहि घरियारा ॥ 
सात रंग तिन सातों पंवरी। 
है तब तिन्ह चढ़े फिरे नव भेंवरी ॥ 
इसी प्रकार की दूट योग की सावना पद्धति और उसकी मसाकेतिक दब्दा- 
वली का प्रयोग पद्मावत में स्थान-स्थान पर हुआ है । राजा रत्वसेन तो एक 
नाथपवी योगी के ही रूप में चित्रित हथ्ा है । 
यथा -- 
कहाँ पिगला सुसमन नारो। सूनि समाधि लागि गईं सारी ॥ 
बूंद समुन्द्र जसे होई मेरा । गा हेराई अत मिले नहेरा॥ 
कल 


् न्ड श्ट भर 


जस घेंस लोन्ह समुद सर जीया । उघर नेन रे जबस दीया ॥ 
खोजि लीनन्‍ह सो सरग दुवारा। वज््र जो मूंदे जाई उघारा ॥ है 


भावात्मक वर्णनों में जायसी ने कमाल कर दिया है। उनकी दृष्टि व्या-, 
पक है । इसी कारण उनकी अनुभूति भी व्यापकता लिए हुए है। सम्पूर्ण ' 
ससार उनकी सवेदना में डूबा हुआ है। इसीलिए जीवात्मा स्वरूप रत्नसेन , 
ब्रह्मस्वरूप पद्मावती से मिलने के लिए भ्रकेला नहीं जाता पूरे समाज के साथ 
जाता है | दूसरी ओर नागमती के वियोग वर्णन में भी हम इसी व्यापकता 
को पाते हैं । वह पशु पक्षी तथा सम्पूर्ण प्रकृति में अपनी वेदना को फूक देना 
चाहती है । 

जायसी की यही विशेषता उन्हे अधिकाधिक सरस झर सवेदनशील बता 
देती है । उनके निकट सबकी सहानुभूति रहती है। प्रकृति के कर-करा में 
श्रनन्त ज्योतिमय का प्रकाश देखना ही जायसी के रहस्यवाद में मधुरता भर 
देता है । लोक को साथ रखने से उनकी सरसता सुरक्षित है । कबीर ने प्रकृति' 
को माया कहकर ठुकरा दिया है। इसी कारण वे जायसी की भाँति सरस न 
बन पाये। 

कबीर श्रौर जायसी के रहस्पवाद में भ्रन्तर होने का कारण एक और भी 
है---वह यह कि कबीर शकर के शअद्वेतवाद से प्रभावित थे भौर जायसी सूफी 
फकीरो की प्रेम साधना से । ज्ञान और प्रेम मे श्रन्तर स्वाभाभिक ही है, यद्यपि 
दोनो एक ही लक्ष्य के गामी हैं। ग्रह की महत्ता दोनो स्वीकार करते हैं । 
जायसी का तो पूर्ण विश्वास है कि विता ग्रुरु के निर्गुरा कौन पा सकता है। 

दोनो ने ग्रुरु को श्रत्यधिक महत्व देते हुए उसे साधना मार्ग का प्रद्शक 
बताया है । वह साधक के जीवन में आने वाली कठिताइयो का सद्ज्ञान द्वारा 
निवारण करता है । 

गुरु गोविन्द दोऊक खडे फाके लागूँ पाँव। 
वलिहारी वा गुरु की जिन गोविन्द दियो बताय ॥ 
--कंबीर 
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गुरु विरह॒ चिनगी जो सेला। 


जो सुलगाई लेइ सो चेला॥ 
++जायसी 


गुरु के प्रयत्नों से आत्मा और परमात्मा उसी तरह मिलते हैं जैसे शराव 
झौर पानी । 
वस्तुत भावुकता ने ही जायनी को जनता के श्रधिक निकट कर दिया। 
जायमी फारसी झौर भारती दोनो प्रेम पद्धतियो से प्रभावित हैं। किन्तु कदीर 
विग्द्ध भारतीय पद्धति से ही, कही-कही अवध्य सूफियों का प्रभाव स्पप्ट झलक 
थ्राया है। पर यह निश्चित हे कि कवीर की रुकान उधर स्थायी रूप से नही 
थी इस प्रकार के कुछ उदाहरण लीजिए --- 
हरि रस पीया जानिए फवहूँ न जाय खुमार । 
मेसन्ता घूमत फिरे नाहों तन फी तार 0 
लाली मेरे लाल की जित देखाँ तित लाल । 
लाली देखन में गई में भी हो गई लाल गा 
अन्त में डा० निग्ुणायत के घब्दों मे हम कहेंगे कि जायसी और कवीर 
दोनो हिन्दी साहित्य के प्रेप्ठ रहस्यवादी कवि हैं एक का रहस्यवाद भारतीय 
भक्ति मार्ग और श्रृति प्रस्य, सिद्धमद, और नाथ सम्प्रदाय से प्रमावित होने के 
कारण प्राध्यात्मिक एकान्तिक व्यप्टिमूलक मजीव श्रौर वर्ोणनात्मक है; 
का सूफी साथाना भावना से अनुप्रारिपत होने के कारण अत्यन्त सरस सकेता- 
त्मक और समप्टिमूलक है । वह प्रेमाज्यान के सहारे अभिव्यक्त होने के नाते 
मधुर और नाटकीय भी हैं 
ग्राइये मानवता के एकनिप्ठ पुजारी महाकवि कचीर के निम्न सुन्दर और 
श्राव्यात्मिक पद के साथ इस प्रसंग को समाप्त करे । 
जोगिया की नगरी बसे मत्ति कोई । 
जोरे बसे मो जोगिया होई ॥ 
वहीं जोगिया के उलटा ज्ञाना। 
कारा चोला नाहों माना ॥ 
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प्रगट सो फन्‍या गुप्ता घारी। 
ताममें. मूल सजीवन भारी ॥ 
वा जोगिया फी युक्ति जो वूक । 
राम रमे से त्रिमुचन सूके ॥ 
श्रमूत बेली छुत-छन पीये । 
कहें फवीर सो जुग-जुग जीवे ॥ 


प्रश्त २३--पद्मावत एक श्रन्योकित, सूफी काव्यों की विशेषताएँ झौर 
धुफो धर्न के तत्व पर सक्षिप्त टिप्परिषर्यां लिखिए । 


जायसी ने पद्मावत के भ्रन्त में लिखा है -- 

तन चितयर मन राजा फोन्हा | हिय सिहल बुध पवमित्ति चीन्‍्हा ॥ 

गुरु सुझा जेइ पथ दिखावा । बिनू गुरु जगत को निरगुन्त पावा ॥ 

नागमतो यह दुनि्या-धचघधा। बाँधा सोइ न एहि चित बधा ॥ 

राघव दृत सोइ संतानू। माया झलाउदी सुलतान्‌ 0 

प्रेम फथा एहि भाँति बिचारहु। वूकि लेहु जो बूमे पारह॥ 

भ्र्थात्‌ तन रूपी चित्तौड का मन रूपी रत्नसेन राजा है। हृदय सिंघल है 
झौर पद्मिनी ही प्रज्ञा भ्थवा ब्रह्म है जिसे प्राप्त करने के लिए सुझा रूपी गुरु 
की भावश्यकता पडती है। बिना गुरु द्वारा प्रदत्त ज्ञान के निराकार ब्रह्म का 
साक्षात्कार नही किया जो सकता । नागसती रूपी दुनियाँ धघा मनुष्य फो 
विविध प्रकार से अपने में वाघे रहती है, जो उसे समझ लेता है उसे मुक्ति 
मिलती है। सावना फे मार्ग में अलाउद्दीन रूपी माया शौर राघवचेतन रूपी 
शैतान सबसे वडे भ्रवरोघ हैं। इन्हें हटाकर ही चरम सिद्धि की प्राप्ति की 
जा सकती है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि सम्पूर्ण कथा एक रूपक (प्रन्योक्ति) बन 
जाती है। कुछ विद्वानों का यह कथन है कि उपर्युक्त श्रश्म जायसी कृत नही है 
झौर जव यह श्रश जायसी कृत नहीं है तो फिर सारी कथा को निद्िचत रूय 
से प्रन्योक्ति ही मान बैठना काव्य श्रौर कथा के साथ जबर्देस्ती करना है । इन 
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विद्वानों को मथ में श्राये श्रनेक पात्र अपने प्रतीकात्मक भ्रर्यकी रक्षा करने में _. 
पूर्ण समर्य नहीं दिखाई देते | यहाँ तक कि 'पदुनावती' और “रत्वसेन! के भी 
प्रतीको का ठीक-दीक निर्वाह सर्वत्र नही हो पाया है। इन लोगो का यह भी 
कहना है कि जायसी से एफ सामान्य कथा को काव्यमयी भापा में प्रस्तुत किया 
है । उस समय उनका ऐमा भ्रन्‍्योवित पूर्ण उद्देश्य बही था | भाव और कल्पना के 
घनी जायसी की लेखनी से कुछ ऐसे मर्म स्पर्णी स्थल अकित हो गए हैं कि हमे 
वहाँ भलौकिक सत्ता का झ्राभास होने लगता है! परन्तु ऐसे स्थल बहुत थोडे हैं 
और इन्ही स्थलों के झ्राधार पर सम्पूर्ण 'पदुमावत' को एक अन्योक्ति नहीं 
सानलएर जा सदता। 

उपर्युवत्त मत के समर्थक विद्वानों के विरोव में मुक्के यह कहना है कि जिस 
भ्राधार पर उन्होने पदुमावत के उक्त अंश को प्रक्षिप्त माना है वह कोई विशेष 
प्रामारिक आवार नही कहा जा सकता । एक गुट का समर्थन पा लेने मात्र से 
उक्त अश दो म॑ प्रक्षिप्त अथ मानने के लिए तैयार नहीं। जायमी साहित्य 
की श्रभी शधिकाधिक खोज होनी चाहिए और प्रामाणिक प्रतियों के भाधार 
पर ही विद्वानों को कोई ऐसा सर्चमान्य निर्णय करना चाहिए। अभी तक जो 
प्रतियाँ उपलब्ध है उनके सम्वन्ध में विद्वानों के विभिन्‍न मत हैं । उपयफ्त अंश 
कितनी पाण्डुलिपियों में है और कितनी में नही--पह वात कोई अ्रधिक महृत्व 
नहीं रखती । मेरा तो निवेदन इतना ही है कि काव्य के मल प्रेरणा-त्रोत 
देखा जाय। पदुमावत के प्रण्णेता को पदुमावत लिखने की प्रेन्णा किस बिन्दु 
से मिली है ? पता लगाने पर सभवत. हम उसी निष्कर्ष पर पहुंचेंगे कि जायसी 
छग हृदय एक भ्रलो किक प्रणव की पीर से भरा होने के नाते ही पदमावत ऐसे 
महाकाव्य को वाणी दे सका है | 'पदुमावत' लिखने के मल में पद्मावती और 
सलमेन की सामान्य प्रेमनडवा री भादना का प्राघान्ध नहीं दियाई देता है । 
प्रलौकषिक प्रेम से अभिमृत्त होने के कारन्ग ही ऐसे झत्कृष्ट भाव और कल्पना 
वा सृजन कवि द्वारा हो सकता है, और नदसे बडी दात्त त्तो 


यह है कि जायसी 
एप सूफी ससत हूँ 


जिसमे शायद दो मत नहीं। सूछी भकतो का मूल उद्देश्य 
प्या रह्म हैं ? इसे विद्वाव भली-नाति जानते हैँ । जायती अपने मूल लक्ष्य को 
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भूल जाते यह में कंसे मान लूं ? 'पदूमावत में रूपक (भन्योक्ति) का सागो- 
पाग निर्वाह न होने का कारण कवि के शास्त्रीय श्रध्ययन का श्रमाव कहा 
जा सकता है, कवि के जीवन वृत्त वाले प्रश्न में में इस पर पर्याप्त प्रकाश 
डाल चाुर्की हूँ । विधिवत श्रध्ययत के अभाव में कवि अपने चरित्रों का सतुलन 
नही रख पाया है। एक प्रमुख कारण यह भी है कि इस दिशा में उसका 
निर्देशक करने वाला कोई नही था । केवल. अनुसव-ज्ञान के भ्राधघार पर इतने. 
विश्ञाल काव्य का धरायन करते समय यदि कवि से कही-कही-असतुलभ-झै- 
गया है तो इस भ्राधार पर हम उसके मूल लक्ष्य पर श्राक्षेप नही कर सकते । 
इस तथ्य को प्रधिक स्पष्ट करने के लिए एक छोटा सा उदाहरण लीजिए--- 
किसी युवती से यदि एक वेज्ञानिक और एक साहित्यकार दोनो प्रेम करें भौर 
कोई ऐसा भ्रवसर झाये कि उनके प्रेम की माप की जाने लगे तो शायद साहित्यकार 
को श्रधिक ञ्रक मिल जायें क्योकि वह वाणी का धनी है और बेचा रे वैज्ञानिक 
के पास श्रगाथ भावो से भरा, पवित्र प्रेम से परिप्लावित किन्तु मूक-हृदय-मात्र 
है । जायसी का भी झव्ययन यदि शास्त्रीय ढग पर हुआ होता तो शायद श्रपनी 
इस असावधानी को वे वडी चतुराई से छिपा ले गए होते, परन्तु श्रनाथ जायसी 
के भाग्य में तो विद्यालय का मुँह देखना भी नहीं बदा था। विश्व की खुली 
पाठशाला में भ्रनुभव का पाठ, पढ-पढ कर वे विद्वान बने थे श्र प्रकृति के 
करा-करा में परम प्रियतम की सत्ता का श्राभास पाकर महाकवि । 


पद्मावत में सूफीमत के साथ-साथ हठयोग आदि का भी पर्याप्त समावेश 
है । कुछ उदाहरण देखिए :--- 
चोवह भुवन जे तर-उपराहीं । 
ते सब सानृष के घट माँही ॥ 
श प्र्ट्‌ ष्र्‌ 


नो पौरी वाकी नो खण्डा। 
नर्वों जो चढे जाइ वरभंगा ॥ 
>८ ञ्र्ट ८ 
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फिरहि पाँच कोतवार सुपौरी। 


फाॉपे पाँव चढत वह पोरी॥ 
श्र >< शर् 


गढ़ तस वाँक जैसि तोरि काया, 
पुरुष देस श्रोही के छाथा। 
पाइय नाहि जूझ हि ऊीनहें, 
जेदइ पाया ते पश्रार्पाहि चीन्हें। 
नो पौरी ते गठ मेंश्िधारा, 
को तहें फिरहिं पाँच कोतवारा। 
दसवें दुशच्सार गुपुत इक ताका, 
प्रगमम चढाव बार सुठि वबाका। 
भेदे जाई फोइ वह घ्टी, 
जो लह भेद चढे होइ चादी। 
गढ़तर ऊफुँड सुरंग तेहि भाँवा, 
तह वह पेंच, फहों तोहि पाँवा। 
दसेंव दुश्लार ताल के लेखा, 
उलटि दिस्टि जो लाव सो देखा। 
इन पवितयों में हृठयोत्री साथना का चौदहोीं लोक घरीर के नवद्वार पर 
(नवपीरी) कुण्डलिनी शक्ति की नवल्यितियों (नवखड़ के ब्रह्म रप्र) (दशवां 
दुआर ), पच-प्राण (पाँच कोतवार), ग्रात्ममोध (आयुहि चीन्हे), साधना का 
दुर्गभ मार्ग (झगम चढाव वाट सुठि वॉका), बुण्डलिनी मार्ग (घाटी) 
पिपीलिया मार्ग (चढ़े होइ चॉटी), प्रति चक्र (गदतर कुट), अतर्मुखी दृष्टि 
(उलदि दिस्टि) का स्पप्द फेस है । 

“मुपीमत के प्रदुमार साधना मार्य वी चारे ध्रचस्वाओं (भरीयत, तरीकत्त, 
मारिफ्त, ध्ौर हकीकत) का स्पप्ट विवेचन हमें पदुमावत में मिल जाता है । 
नयो पट नव पौरो, झ्रौर्तेह वस्त केबार । 
चारि घेरे जो चढ़े, उत्त नो. उतरे पार ४ 


( ह्रप० ) 


यहाँ चारि वसेरे से चारों अ्रवस्थाश्रो तथा सत से सात अश्रवस्थाओं 
की श्रोर कवि का सकेत है । 

सातो मुकामात रत्नसेन रूपी साधक के मार्ग मे आये हैं और साधनामार्ग 
की समस्त कठिताइयो को पार करके रत्नसेन ने पदुमावती को प्राप्त 
क्या है। 

'पद्मावत” की रूपक कथा को और भी अधिक स्पष्ट रूप से समभने के 
लिए में यहाँ डा० रामरतन भटनागर द्वारा किए गए विवेचन को प्रस्तुत करने 
का, लोम सव॒र॒ण नही कर सकता । 

इसमें चित्तोड तन है, रत्नसेन मन है । चित्तौड रूपी तन में स्थित मन 
साधारण रूप से लोकिक विषय वासना में लिपटा रहता है। रत्नसेन केवल 
तन में स्थित है, उसकी वृत्तियाँ कायिक हैं । वह दुनियाँ-धन्घे (नागमती) में 
लिप्त है। परन्तु ईश्वर की श्रनुकम्पा से एक दिन उसे नागमती से भी बडे 
सौंदर्य का पता चल जाता है । इस दुनियाँ के घधे से भी वडा घघा मनुष्य के 
लिए है, वह जान लेता है । उस लक्ष्य के लिये उसके हृदय में भ्राकुलता उत्पन्न 
हो जाती है परन्तु उस लक्ष्य तक उसका पथप्रदशंक कौन बने । पथप्रदशेंक 
बनता है हीरामन तोता (सुआा) वह सूफी साधना के “गुरू का प्रतीक है । 
अनेक वाघाशों को पारकर के गुरू के दिखाये पथ पर बढता हुआ साधक 
रत्नसेन लक्ष्य की प्राप्ति करता है। परन्तु लक्ष्य कही बाहर नही है। इसी 
हृदय (सिंहल) के भीतर श्रवस्थित सहज सौंदर्य बुद्धि ([70प६07) ही 
ही साधक का लक्ष्य है। पहले इस सहज बुद्धि (पदुमिनरी) को ही पाना होता 
है । सूफी परिभाषा में इस सकेत़-कोष को इस प्रकार भी रख सकते हैं -- 


चित्तौड >>तन +< 25 
(राजा) रत्लसेन > मन +- |; सालिक, श्राविद की 'अक्‍्ल 


(सुआ ) हीरामन +->गुरू <- मुरशिद 
सिहलद्वीप 55 हृदय ++ कल्व (रूह ) 
पद्मिनी >-सहजवुद्धि -- मुआरिफ (प्रज्ञा) 
नागमती -- दुनियाँ-वधधा 5 नफ्स 


( २८२ ) 


उत्तरार्ध में नागमती (नफ्स) का कोई महत्व नही रह जाता | वह पदमा- पु 


वती (म्वारिफ) की पोषक या सहगामिनी मात्र है। 'सुझा' श्लौर 'सिहल' के 
प्रतीक भी समाप्त हो जाते हैं। कुछ नये प्रतीक श्ाये हैँ। राघव चेतन-- 
शैतान) झलाउद्दीन सुलतान--माया । इन दो प्रतीको को देकर उत्तर कथा 
की शोर से जायमी निश्चिन्त हो गए हैं झौर प्र्थं खोलने के लिए पडित- 
बुद्धि को चैलेन्ज देते हें | साधक की नफ्स--शुद्धि शौर प्रज्ञा (मुझ्नारिफ) से 
उसका मेल शैतान को पसन्द नहीं। खुदा शौर बन्दे के बीच में शैतान है । 
मुश्नारिफ खुदा की भ्रोर ले जाती है, अत दौतान को यह विष लगता है। 
इसलिए वह॒बदे झौर खुदा (रत्नसेन श्रौर पद्मावती) में विछोह डालना 
चाहता है । वह माया की शरण जता है । सूफी परिभाषा में 
राघवचेतन शैतान है श्लौर प्रलाउद्दीन--को जायसी ने 'माया' कहा है सूफी 
दाशेनिक चिंतन में माया को स्थान ही नही है। हमारे यहाँ 'माया' जीव-अहा 
के बीच का व्यवधानव है । माया का श्रर्थ साँसारिकता भी है जो जीव-बह्म के 
मिलन में बाधक होती है जो साधक को ऐन्द्रियता की श्रोर ले जाती है। 
इस्लाम में माया का स्थान शैतान ने ले लिया है। अलाउद्दीन को 'माया' 


कहकर जायसी ने भारतीय दाशंनिक चिंतन के एक छान्‍्द को शअ्रपना लिया, 
परन्तु विद्वानों के लिये समस्या खडी कर दी । भलाउद्दीन--माया ? 


सालिक जव सहज-चबुद्धि, प्रज्ञा या मुआरिफ को प्राप्त हो गया तो फिर 
दौतान और माया का क्या काम ? परत जायसी तो कथा की रक्षा करते हुए 
भ्रागें बढ़ना चाहते थे । यदि वे ३७ वें खण्ड (पुत्रजन्म खण्ड) पर ही कहानी 
समाप्त कर देते तो प्रतीको की श्रावरयकता ही नही पडती । परन्तु अलाउद्दीन- 
पद्मिनी की श्रत्यत प्रसिद्ध कथा को वे एक दम भाँख की ओट नही कर सकते 
थे। जब वह उत्तराद्ध की सारी कथा लिख गये तो उन्हें विवश होकर उसके 
सूफी-प्रथे करने पडे । इसी से नए प्रतीक आये । शैतान भर (या) माया 
साधक के प्रज्ञा के श्रानद मे वाघा डालने के लिये सव कुछ करेगा यही तथ्य है । 
हो सकता है वह सफल भी हो जाय (जैसा पदुमावत में हुआ है।) परतु यह 
किसी निश्चित तथ्य को उपस्थित नही करता। साधारण कथा को लेकर उस 


( र८ई ) 


, पर आ्राध्यात्म पक्ष का आरोप करने भे जो कठिनाइर्याँ होती हैं वह जायसी को 
भी हुई। 
सक्षेप में मुझे यही कहना है कि 'तन चितठर मन राजा कॉींन्हा वाला 
ग्रश प्रक्षिप्त नहीं है। फिर सपूर्ण कथा को एक अन्योक्ति मान लेने में किसी 
को विरोध नहीं होना चाहिए। क्योकि पदुमावत्त की मूल कया साधना की 
कया है, सामान्य कथा नहीं । नावना के मार्य में पय पगर पर तक से काम लेता 
काव्य की हत्या करना है। जिस निराकार भवित का मसनवी शैली में जायमी 
ने प्रतिपादन किया है उसकी महानता में किसी प्रकार का संदेह नही किया जा 
सबता । कवि के शास्त्रीय ब्रध्ययन की कमी, काव्य-गुर का झरभाव, जीवन की 
अनस्विरता आदि ने मिलकर पद्णावत्त मे अनेक स्थलो पर उसके प्रतीको की 
निर्वाहगति में विष्त डाला है जिसके लिए कवि को एक दम क्षमा तो नही 
क्या जा सकता किन्तु फिर भी उसकी मूल साधना को ध्यान में रखकर हमें 
उसके प्रतीकों पर विध्वास करना ही पडेंगा। काव्य और भक्ति मस्तिष्क के 
साथी न होकर हृदय के अधिक साथी हैं | डा० मुधीद्ध ने झोक ही कहा है 
“पद्मावत एक विराद झ्ध्यात्मिक रूपक सकेत श्रथवा “भ्रन्योषित” है, जिसमें 
लोक्षिक, शारीरिक श्रौर वोयगम्य प्रतोक के हारा श्रलीफिक, प्रशरोरी झोर 
ज्ञानातीत ब्रह्म, जीव झौर उसके चिरन्तन सम्बन्ध श्रद्वेत फी व्यंजना की है।' 
पदुमावत अपने में समासोक्ति की अवधिकाधिक विशेषताओं को समेठते हुए भी 
अतत, एक प्रन्दोक्ति काव्य है । 
मेरी मान्यतायें 
१ पदुमावत की मूल कया अन्योक्ति है । 
२ काव्य में आये हर पान की प्रतीकात्मकता का प्रन्‍न उठा कृवि के मल 
उच्घ्य पर पर्दा नहीं डाला जा सकता । 
फाब्य मे अक्वित प्रत्येक पदित पन्योक्ति अर्थ को नही ध्यनित करेगी | 
४ भक्त सावऊ होने के सावन्याव यावसी एक महाकवि भी हे जो देश 


शव 


( ३५४ ) 


५ काच्य के भ्रपेक्षित विस्तार और कवि की दृष्टि विशदता की शोर से" 
श्रांख मूंद कर एकमात्र रूढिवादिता से अन्योक्ति का श्रर्थ न ध्वन्तित 
किया जा सकेगा । 

६ धतन चित उर मन राजा कीन्‍न्हा' वाला श्रश जायसी कृत ही है । 

७ जायसी का लक्ष्य महान, युग भर साहित्य की माँग के झनुकूल था। 


हिन्दी सूफी काव्य की विशेषताएँ :--हिन्दी सूफी-काव्य की विशेष- 
ताझ्रो को जानने से पूर्व हमें उसकी पृष्ठि भूमि का परिचय प्राप्त कर लेना 
भ्रावश्यक है । 


देश के भाग्याकाश से वीरगाथाकालीन विपय परिस्थितियों के बादल छेंटने 
के उपरात देद् में एक नये वातावरण की सृष्टि हुई। राजनीति शौर जीवन 
की नित्य व्यवहारिक गति-विधि से प्रभावित हो हिन्दुओं और मुसलमानों में 
भेल-जोल के भावो का उदय हुआ । पारस्परिक भेद-भावों को दूर करने के ' 
लिये अनेक सन्त भौर महात्मा प्रागे झाये । इनमें कवीरदास का नाम विशेष 
रूप से उल्लेखनीय है । कवीरदास ने धर्म के वाह्याडबरो[सि मुक्त हो निर्गुण- 
उपासना का मार्ग बताया। सेद-माव से रहेत, सामान्य मानवीय ग्रुणो से 
युक्‍त जीवन पर बल दिया। उनके पथ का अनुगमन करने वाले श्रन्य सतो ने 
भी उनकी इस क्रिया में हाथ बेंटाया । मुसलमानों की शोर से यह कार्य प्रेम 
कहानियाँ लिखकर सूफी सतो ने किया । कबीर शभ्रादि ने पारस्परिक भेंद-भाव 
को मिटाने के लिए जो ढंग अपनाया वह तीखा होने के साथ-साथ प्रति क्रिया- 
वादी भी था | इससे उन्हें श्रभीष्ट सफलता न मिली । आचाय॑ शुक्ल के शब्दो 
में “भनुष्य-मनुष्य फे बीच जो रागोत्मक सबंध है वह उसके द्वारा व्यक्त न 
हुआ । श्रपने नित्य के जीवन में जिस हृदय साम्य का अनुभव मनुष्य कभो- 
फभी किया करता है उसकी प्भिव्यजना उससे न हुई । फुतुबन, जायसी श्रादि 
इन प्रेम कहानो के कवियों मे प्रेम का शुद्ध भार्ग दिखाते हुए उन सामान्य 
जीवन दश्याप्नों फो सामने रखा जिनका मनुष्य मात्र के हदय पर एकसा प्रभाव 
दिखाई पड़ता है। हिन्दू श्रोर मुसलमाल-हृदय फो श्रामने-सामने करके श्रजनवीपन 


( रे८५ ) 


मिटाने बालों में इन्हीं का नाम लेना पडेगा।” इन साथधकों ने हिन्दी में 
'एक विदेप प्रकार के साहित्य को लुप्त होने से वचा लिया। 
प्रेम कहानियो की यह परम्परा कुतबन शेख से झारम्भ होती है जो 
सौलहवी शताब्दी के प्रारम्भ में उत्पन्त हुए थे। कुतवन के पव्चात्‌ू मस्त 
जायसी, उसमान शेख नवी, कासिमशाह तथा नूर मोहम्मद आदि कई प्रेम 
गायाकार हुए। इन तब में 'पद्मावत' के श्रमर प्रणेता जायसी को सर्वाधिक 
ख्याति मिली । 
प्रेम कहानियो के उक्त सभी लेखक मुफी हैँ । इनके काव्यो में सूफी सिर्दाँत 
बादल में पानी की वृद की भाँति पिरोये हुए हैँ । इसी नाते इसको सूफी काव्य 
कहा जाता है। हमे इन्ही काव्यों की समप्टिगत विशज्वेपताओरों पर प्रकाश 
डालना है । 
इन सभी सूफी काव्यों में काफो समानता है। सबकी मूल प्रेरक भावना 
एक ही है। हिन्दू मुस्लिम ऐक्य के प्रयत्न के साथ-साथ परम-प्रियतम झीर 
जीव के ग्रनन्त सम्बन्ध का दाशेनिक विवेचन करना ही इन कवियों का प्रमुख 
लक्ष्य रहा है । सामान्यतया इन सूफी काव्यों की निम्नलिखित विशेपताएँ कही 
जा सकती हैं ,-- 
(१) कथानक भारतीय हिन्दू परिवार से सम्बन्धित कल्पना झौर इतिहास 
का मिश्रण । 
(२) चरित्रों का हिन्दू सस्क्ृति के अनुसार निर्माण । 
(३) प्रेम पद्धति पर सूफी घ॒र्म का,प्रभाव । 
(४) फारनी मसनवी शेली पर घटनाझो का संगठन । 
(५) वियोग की प्रवानता । 
(६) भाव व्यंजना में ग्रनृठापन तथा लोक भाषा का प्रयोग । 
(७) समस्त कथा का गन्योक्षित तप मे कथन । 
(८) हृठ्योग का नमावेश्ञ । 
(६) हिददू-मुस्विम सस्क्ृति के समन्वय की चेप्टा । 
(१०) जीव को पुरुष धर ब्रह्म को स्त्री के रुप में ग्रहयु करना । 
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समस्त सूफी काव्यो की यह प्रमुख विशेषता है कि उनकी कथा का आधार 
हिन्दू परिवार है। पद्मावत, मघुमालती, मृगावती तथा चित्रावली श्रा 
सभी ग्रर्थों की कथायें हिन्दू घरानों से सम्बन्धित हैँ जिनके द्वारा तात्कालिक 
भारतीय समाज की रीति-नीति और सास्कृत्तिक विकास ह्वास का सहज ही 
श्रनुमान किया जा सकता है। सभी प्रेम कथाश्रो में कल्पना श्रौर इतिहास का 
सम्मिश्वण है । कवियो ने इतिहास से अपनी रुचि तथा उद्देश्य के भ्रनुकूल प्रेम- 
कथायें चुनकर और सूफी साधना के सिद्धान्तों पर रुचिर-कल्पना के माध्यमें 
से उनका द्विकास किया । जायसी का पदुमावत ऐसा ही एक उत्कृष्ट काव्य है । 
उसका पूर्वाद्ध काल्पनिक औौर उत्तरार्द्ध बहुत कुछ ऐतिहासिक आधार पर है। 
जायसी की मनोहर कल्पना ने उसमें जो प्राण प्रतिष्ठा की है वह श्रवरार्नीय है। 
सभी सूफी कवियो ने अपने पान्नो ( विशेषत नारी पात्रों ) का चारित्रिक 
विकास भारतीय सस्क्ृति के श्राघार पर॒ किया है इन काव्यों मे वणित प्रमुख 
नारियाँ दिव्य प्रेम भर सतीत्व की साक्षात देवियाँ प्रतीत होती हैं । पद्मावतत 
की नागसती का पावन-चरित्र एक आदर्श भारतीय रमणी की जीवन-माँकी 
प्रस्तुत करता है। जिसमें हमारी सस्कृति श्लौर सामाजिक निष्ठा बोलती है । 
नागमती को अपने काव्य एवं हृदय की समस्त वबेदना दे जायसी भारतीय 
साहित्य में स्देव के लिए अमर हो गए । 
यह बताने की आवश्यकता नहीं कि समस्त सूफी साधना का प्राण प्रेम 
है । सूफी काव्यो मे उसी दिव्य प्रेम की कथा कही गई हैं । यह प्रेम लौकिक से 
आरम्भ होकर भ्रलौकिक में परिवर्तित हो जाता है । लौकिक प्रेम के माध्यम 
से भ्रलौकिक प्रेम की प्राप्ति ही इन सूफी काव्यों का चरम लक्ष्य है। सूफी- 
साधना के भ्राघार पर इन प्रेम कहानियों का विकास हुश्ना है कथा का नायक 
पुरुष जीव का प्रतीक और नायिका ब्रह्म की | ग्रुरु के द्वारा उस ब्रह्म एवं परम' 
प्रियतम के प्रति पूर्व राग उत्पन्न होता है और फिर उसी के निर्देदन में सूफी- 
साधना के श्राधार पर बिकसित होता हुआ वह उत्कृष्ट प्रेम में वदल जाता है । 
प्राय सभी प्रेमाख्यानक कवियों का प्रणयन ससनयी शैली पर हुआ है 
कथा प्रारम्भ विकास और उपसहार सभी उसी पद्धति का अनुकरण करते हैं 


है 
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पदुमावत भी उसी शैली का एक उत्कृष्ट काव्य है उसमें मसनवी पद्धति के 
/ लिए अपेक्षित समस्त वातो का यथास्थान उल्लेख है । 


सभी सूफी काव्यों में सयोग पक्ष की श्रपेक्षा वियोग पक्ष की प्रधानता है 
उसका प्रधान कारण यह है कि यह श्रखिल सृष्टि उस परम प्रिय के वियोग में 
शोकाकुल है । सूफी काव्यों में उसी प्रियतम के श्रनन्य प्रेम की लौकिक झ्राधार 
पर व्यजना की गयी है उससे वियोग की प्रधानता स्वभाविक रूप से हो गयी 
है प्रेम की सच्ची कसौटी सयोग न होकर वियोग ही है । उत्कृष्ट प्रेम की कहानी 
कहने वाले ये सूफी कवि फिर कैसे इसे भूल जाते । 


सूफी ग्रन्थो की भावव्यजना का अनूठापन श्रवर्णंनीय है ये कवि मानव 
हृदय की सूक्ष्मातिसूक्ष्म अनुभूतियों की स्वाभाविक झौर विशद व्यजना प्रस्तुत 
करते हैं पदुमावत मे प्रेम या रीत भाव के श्रतिरिक्त स्वामिभवित, वोर-दर्प 
तथा पातिद्बत आदि श्रनेक भावों का जो हृदयग्राही चित्र जायसी ने खीचा है 
वह उनकी काव्य कुशलता का स्पप्ट प्रमाण है । घीरोदात्त नायक के हृदय की 
उदान्त भावनाओ्रोन्‍दया, क्षमा, घे्यं, सहनशीलता तथा श्रवीरता श्रादि का 
चिभग्ग देखते ही बनता है वास्तव में इन सभी सफी काव्यकारो ने अपने ग्रन्थ 
का नायक अ्रभिजात्य वर्ग का रक्‍्या है। वे सभी आ्रादक्ष प्रेमी दृढन्नती तथा वीर 


श्रौर श्रपूर्व माहसी हैं। लोक भाषा में इन कथाओं का माधुर्ये और भी निप्तर 
उठा है। 


सभी प्रेम कथाएँ प्राय अन्योक्ति के रूप मे कही गयी हैं प्र्थात्‌ प्रलोकिक 
कथा के माध्यम मे अलौकिक कथा का रहस्य उद्धाटित किया गया है । पद्मावतत 
एक चुन्दर प्रन्योवित काव्य हैं इसकी चर्चा हम पिछले पृष्ठो मे कर चुके है । 

सभी सूफी काव्यों पर हठयोग का पर्याप्त प्रभाव दिखाई देता है सूफी धर्म 
फा विकास बताते समय मंने इस वात्न का सकेत किया है कि किस प्रकार नाथ 
पथ तथा हठयोंग का समावेश उसमे सहज हो हो गया था। जायसी के 
पदुमावत में तो हठयोग का स्प्रप्ट स्वरूप देखा जा सकता है धनेक स्थल इस 
बात को प्रमाणिक पुष्टि करते हैं 


सूफी काव्यकारों ने एक भ्रत्यन्त महत्त्वपूर्णा कार्य जो किया वह है हिन्दू 
मुस्लिम सस्क्ृति के समन्वय की चेष्टा । हिन्दू सस्कृति की मूल विशेषताओं को” 
श्रक्षण्य रखते हुए इन्होने भ्रपनी सूफी साधना का प्रदिपादन किया | इन्होने 
हिन्दू दर्शन के प्रति श्रपनी भ्रपूर्व निष्ठा प्रकट की । साथ ही साथ अपनी सूफी 
साधना के प्रचार व प्रसार के मूल लक्ष्य को भी वे नही भूले | जो कुछ भी हो 
इन मुसलमान सूफी काव्यकारो ने जिस साहित्य की सृष्टि की वह हिन्दू और 
मुस्लिम दोनो को समान रूप से प्रमावित करने वाना हुआ श्राचार्य शुक्ल ने 
ठीक ही लिक्षा है--/इन्होंने मुसलमान होकर हिन्दुम्नो की कहानियाँ हिन्दुश्रों 
की बोली में पूर्ण सहृदयता से कह कर उनके जीवन की सर्म स्पशिणी श्रवस्थाश्रों 
के साथ श्रपते उदार हृदय का पूर्ण सामजस्य दिखा दिया । कबीर ने फेवल 
भिन्‍न प्रतोत होती हुई परोक्ष सत्ता की एकता का पझामास दिया था। प्रत्यक्ष 
जीवन की एकता फा वश्य सामने रखने की श्रावश्यकता बनी थी बह जायसी 
द्वारा पूरी हुई ।” 
मानव हृदय की सरलतम भावव्यजना करने वाले इन सूफी काव्यो में ब्रह्म 
को रत्री और जीव को पुरुष रूप में ग्रहरा किया गया है जायसी के पद्मावत 
में रत्नसेन श्रात्मा का प्रतीक और पद्मावती परमात्मा का स्वरूप है । सूफी 
साधना में जीव को ब्रह्म में लय होने के लिए चार श्रवस्थायें पार करनी होती 
है। वे हैं शरीकत, तरीकत, मारीफत भौर हकीकत (सिद्धावस्था ) । 'जायसी ने' 
इसकी शोर स्पष्ट सकेत किया है । 
चार बसेरे जो चढ़े सत से उतरे पार | 
निर्गुण उपासना का जनता में प्रचार करने के लिये ज्ञान मार्गी सन्‍्तो की 
इली उपयुक्त न हो सकी | उस कमी को इस सूफी काव्यकारो ने अ्रपनी प्रेम 
कथाओं के माध्यम से पूर्णा किया । 
सूफी साहित्य ने जीवन में सरलता और पवित्रता का सचार किया श्रौर 
समाज के भावात्मक वैर विरोध को दूर करने में महत्त्वपूर्ण योग दिया । इस 
साहित्य से भारतीय साहित्य के एक विशेष अग की पू6ति हुई जिसका अ्रपना 
एक निजी महत्व है बसे इन सूफी कवियों का मूल तथा परोक्ष लक्ष्य चाहे जो 
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कुछ रहा हो परन्तु प्रत्यक्ष में इन्होने जिस साहित्य की सृष्टि की उससे हिन्दी 
'की अपूर्व श्री वृद्धि हुई । इस नाते सूफी साहित्य का स्थायी महत्व है । 
सूफी साधना के तत्व :--मूफियो के अनुसार अ्रननादि अनन्त स्वरूप 
ब्रह्म एक है। भ्रखिल सृप्टि उसी ब्रह्म की क्रीडा है । सुप्टि के विविध रूपो 
में वही भासमान हो रहा है। वह सौदये का प्रकाश-पुज्ज है जिसके परिणाम- 
स्वल्प उसे स्वय से ही प्रेम हो गया । अस्तु उस महान आात्म-सौदर्य के अ्रव- 
तकनार्थ उसने अपने को सृष्टि केनाना रूपो में विखेर दिया । जीव उसी का 
श्रग है, किस्तु प्रपच में पडा रहने के कारण भेद-वृत्ति से युक्त हो गया है। 
वह अपने पूर्व स्वरूप को भूल चुका है श्रौर श्रहमन्यतावण विच्ब के प्रपच में 
लिप्त रहता है । 
एस प्रपच से मुक्त होने के लिए साधक को साधना-पथ का अनुगमन 
करना पडता है | जिस पर वह क्रमण. जरीयत, तरीकत आर मारिफत तथा 


हकीकत अवस्थाओं को प्राप्त होता हैं। इसके साथ ही साथ अन्तर्यामा भी 


होती है जिसमें सात कयाम होते हैँं। वे सात कयाम और दुछ नही सात 


स्थितियाँ हो हैं । तदनतर साधक ब्रह्मर॒श्र में ब्रह्म का साक्षात्कार करता हे ! 
इस वाय॑ में उसे योग! से भी पर्याप्त सहायता लेनी पड़ती है । योग का समा- 
वेण भारतीय मूफीमत की अपनी विश्येपता है। वा हाय सृफीमत मे ऐसा नहीं 


हूं। भ्राइए उक्त चारा अवस्थाओं और सातो कयाम का अ्रव विधिवत अध्य- 
यन कर लिया जाब -- 


शरोयत +--बह सूफी सावक की प्रथमावस्पा इस प्रवन्था में उसमें 
और एक सामान्य मुसलमान मे कोई धन्तर नही होता । दोनो 


के भन- 
सार आचार-व्यवहार कस्ते हैं । हु पन्णिम में अवश्य अन्तर हे श्रीर वह यह 


कि मुसलमान के लिए घरीयत घ्पेय है परन्तु सूफी इसके विपरीत आ्राग बच्ता 
है। यदि वह पससे आ्राग्रे न बडे तो सूफी ही नहीं कहा ज्यवगा। उस अवस्था 
में तो उसे मोमिन की सज्ञा मित्री रहती है । मोमिन को गरोचत वी मजिल 
पर करत में (2 मुकामात से गुजरना पचता है जिनके नाम इस प्रकार है-- 
तोवा, जहूद, सत्र, शुद्र, रिजाप्न, खोफ़, नवबदुल, रज्ण, फिन और मोह्ब्दत्त । 
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सर्वप्रथम मोमिन (ग्रर्थात्‌ अल्जाह के प्यारे) को उन बातो का त्याग तथा 
पश्चाताप करना पडता है जो श्रल्लाह के रास्ते मे बाबक हैं | इन्हे 'तोबा' कहा 
जाता है । उप्ते इन वावाद्रों से लडना पडता है जो 'जह॒द' कहलाती हैं | प्रयत्न 
मे सफल होने पर उसे '“सम्र का सहारा लेना पडता है नहीं तो उसमे 'अ्रह के 
उदय हो जाने की सभावना रहती है श्रह साधना का विनाशक है । भुलावा 
देने के लिए शैतान सर्देव तैयार रहता है । इस नाते मोमित्र को काफी सतके 
रहना पडता है इसलिए अपनी सफलता में उसे अल्लाह का शुक्रा मानना 
पडता है। ईश्वर के आदेश पर चलना “रज़्ाश्रर उससे भयभीत रहना 'खौफ 
जीविका के लिए इघर-उघर न भटकना “तवकक्‍कुल' तथा तटस्थ होकर ईब्वर 
का ध्यान करना 'रज्ञा है। इस प्रकार निरन्तर साधना 'फिक्र'ं से उसमें श्रल्लाह 
की मोहब्बत का जन्म होता है “मोहब्बत की मजिल पर पहुँच कर मोमिन 
सूफी (सालिक) वन जाता है और फिर तरीकत में प्रवेश करने को पाँव 
थ्रागे वढाता है। 
तरीकत $--वस्तुत यह 'सूफी की प्रथमा भौर 'साधक' की द्वितीया- 
वस्था है । इस समय मोमिन साधक (मालिक) वन जाता है झौर उसे किसी 
भेदिए की आवश्यकता पडती है। वह भेदिया मुरश्षिद श्र्थात्‌ गुरु होता है जो 
उसे तरीकत के रहस्पो का परिचय कराता है । पीर या मुरशिद अपने मुरीद 
(शिष्य) की भगवान के प्रति सच्ची लगन देख उसमें प्रेम की चिनगारी डाल 
देता है । भ्रब चेले का यह काम होता है कि वह उस चिनगी को सुलगाले | 
गुरु विरह॒ चिनगी जो मेला । जो सुलगाई लेइ सो चेला। 
-+-जायसी 
पीर भ्रपने मुरीद की प्रत्येक कमजोरी को मली-भाति जानता है, इसलिए वह 
उसमें ऐसे भाव भरता है जिससे शिष्य को अपने लक्ष्य की दिशा में गति मिले। 
पीर की अनुकपा, दया, दाक्षिण्य तथा अपनी सच्ची लगन के सहारे इस 
द्वितीयावस्था को पार कर साधक तीसरी कक्षा में प्रवेश करता है । 
समारिफत $--यह ज्ञानावस्था है । यहाँ तक पहुँचते-पहुँचते मुरीद, परम 
सत्ता के आभास के साथ-साथ उसके सारे रहस्थो की कूँजी भी प्राप्त कर लेता 
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है। इस अवस्था को 'हाल' की दशा भी कहा जाता है। सूफी को सज्ञा 
/) शालिक' से भव 'आशिफ' हो जाती है। 
यह भ्रवस्था ईश्वरीय कृपा का प्रसाद है “भरत. चहू बिना शरीयत और 
तरीकत के व्याकरण के भी सम्पन्न हो सकता है” (तसव्बुफ अथवा सूफीमत--- 
आचार्य डावटर चन्द्रवली पाण्डेय) । इस अवस्था के उपरात ही साधक हकीकत 
में प्रवेश करता है । ह 
हकीकत :--इस अवस्था तक आतेन्गाते साथना में पूर्णेता आा जाती है। 
यह अन्तिम अवस्था है। इसमे साधक 'श्रवलहुक' का उदघोस करता है। परम 
सत्ता का वास्तविक ज्ञान प्राप्त कर साधक ब्रह्ममय हो जातो है । यही फना 
की थध्थिति है । इस भ्रवस्या को 'सकामा भी कहा जाता है। घ्याता, -ध्यान 
शौर ध्येय की एक रूपता से भी ऊपर साक्षात्कार का झानन्द प्राप्त कर 
मनुष्य पूर्ण वन जाता है। उसकी झात्मा ईश्वर में निवास करती है। यही 
सूफी का चरम्‌ लक्ष्य 'वका' है। 'फना' और “वकका' में अ्रन्तर इतना ही है कि 
'फना में साधक का 'अ्रहुभव' त्तिरोहित हो जाता है और तब वह सब प्रकार 
के इनन्‍्दों मे मुक्त हो उस परम प्रियत्तम में लय हो जाता है जिसे 'बका' की 
स्थिति कहते हैं । 
इन चारो अवम्थाओं को अपने यहाँ जाग्रत, स्वप्म, सुपुष्ति और तुरीया- 
वचध्था कहते हैँ । 
सूफियों ने उपयुक्त चारो अवस्थात्रो के साथ-साथ चारलोकों की भी 
कल्पना की है जो नासूत, मलक्ृृत जबरूत और लाहूत की नज्ञा पाते हैं । 
“साधारण घामिक मुसलमान ( मोमित ) प्रयमावस्या में शरीयत का 
पालन करते हुए नासूत ( नर लोक ) का सेवन फरता है, ह्वितीयावस्या में 
मुरीद 'तरोकता पर विचरण फरता हुग्ना मलकूत (देवलोक) फा निवातो 
बनता है ! तल्नइचात्‌ 'सालिक' तुरीयावस्था (मारिफत) मे जबरूत (ऐश्दर्य 
सोक। में विहार करता है श्रन्त में 'प्रारिफ-/हफोकत' श्वस्या में लाहुत (सत्य 
लोक शिवा माघुर्य लोक) में विचरए फरता है ४” --डा० जयदेद 
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सूफियों के मुकामात--सूफियो के निम्न सात मुकामात बताये जाते हैं । 
१--प्रवूदिया (यह मोमिन के लिए है) 
२--इइ्क 
३--जहूद 
४--म्वारिफ । 
५--वेज्द 
६--हेकीकी 
७--वस्त्न 

जायसी ने भी सूफियों के सात ही मुकामात माने हैँ श्रौर उनका सकेत 
'परदुमावत' तथा अ्रखरावट दोनो में किया है । 

“झाविद (स्रोजी) हरीयत की संजिल से 'तोबा', श्रादि पड़ावो फो पार 
करके “इश्क के मुकाम पर प्रथम मजिल समाप्त कर देता है। इसके पश्चात्‌ 
इश्क फो लेकर 'सालिक' जह॒द करते हुए तरीकत की दूसरी मंजिल को 'स्वारिफ 
मुकाम पर पूर्ण करता है! श्रव 'म्वारिफ के पार भारिफ बज्द प्राप्त करता 
हुआ 'हकीक' के मुकाम पर तृतीय मंजिल समाप्त करता है । तद॒परान्त हक 
बस्त्त फो प्राप्त कर 'फर्ता के मुकाम पर झपनी यात्रा समाप्त कर देता है । 
इस यात्रा के समाप्त होने पर उसे शाइवत आनन्द (यका) की प्राप्ति हो 
जात है जो सूफियों का ध्येय है।---डा० जयदेव 

इस यात्रा का विवरख निम्नाकित चार्ट से कुछ श्रधिक सरलता से समझा 
जा सकता है -+ 




























क्रम अवस्था लोक ।|यात्री की 2030, 

! कु काकाद, 5] ! मध्य | भ्रन्त 
गिल [मिल शरीयत नसूत जी पे | इंबक 

र्‌ चरीकत मलकूत जहद॒ | म्वारिफ 
डे मारिफत जबरूत हकीक 
४ हकीकत बस्ल 





( २६३ ) 


कुछ लोग अन्तिम अवस्था 'बका' मानत हैं, जो 'फना' के पश्चात्‌ प्राप्त 
होनी है, श्रीर भ्रन्तिम लोक “हहूत' बताते हें । 
प्रश्न २४--प्रद्धरावट मे सूफी दर्शन के सिद्धान्तो का प्रतिपादन तथा 


श्राप्रिरी फलाम में निर्णय के दिन का वर्स्न है। इस कथन फी समोक्षा 
कीजिए । 


अ्रखरावट जावसी का सिद्धान्त ग्रन्य और उनकी अन्तिम कृति है । इसमें 
उनके दादों निक्र विचारों को वाणी मिली है। उनका चिन्तक मन अपने 
गम्भी रतम स्वल्प में प्रकट हुआ है । 


अब प्रश्न यह उठता हैं कि इस दार्णनिक काव्य ग्रन्य में उनके दर्शन का 
स्वरूप क्‍या है ? क्या सूफी दर्शन के सिद्धान्तों का प्रतिपादन ही कचि का 
प्रमुख लक्ष्य रहा है ? ब्रन्ध का श्राद्योपात मनन करने के उपरांत हम इस 
निष्कर्ष पर थाते हैं कि प्रखरावट का दर्शन विभिन्‍न दर्शनों के सार का मगुफन 
है। उसमे अनेक दर्शन के तत्व भ्राकर मिले हैं परन्तु प्रधानता सूफी दर्शन की 
है। इसका प्रमुस कारण यही है कि जायसी एक सूफी मुसलमान भक्ष्य कवि 
थे, फिर यह कँसे सम्भव था कि सूफ्यि के मूल सध्य को वे मल जाते, रक्त- 
गत सम्कारो से दूर चले जाते । हाँ, यह मै भ्रवध्य कहेंगा कि उनका दृष्टिकोगा 
श्रपेक्षाइत अन्य सूफी कवियों से श्रधिक उदार तया विद्द था। वे सकीणता 
से बहुत ऊँचाई पर थे। सूफी होते हुए भी श्रन्य दर्शन के मूलभूत विचारों को 
उन्होंने उचित श्रादर प्रदान किया और उनसे जितना सुविधापूर्व क ग्रहण कर 
सकते थें ग्रहण भी किए। किसी के प्रति सहुचित भाव उनके हृदय में न थे । 
प्राधये भ्रव प्रस्तुत ग्रन्य में वशित कवि वे दार्भ निक विचारों एबं सिद्धानों का 
विवेचन कर लिया जाय | 

ईश्वर जीव और सूप्टि--:स सम्बन्ध में अ्रदगवद का कवि भारतीय 
देदान्त से प्रभावित है । कवि की बन्‍्पना हैं कि प्रारम्भ में केवल एक महाशस्य 
था धौर कुछ नहीं था उच् महापृन्य मे. “म्वर व्याप्त था । उसी महागत्य से 


पुष्टि की रचना हुई। इस्लामी रवायतो (व्याप्रो) में यह है पति. महाद्ृन्य 


3) 


रूपी अल्लाह ने कहा--छुन्‌ (भर्थात्‌ प्रकाश हो) और प्रकाश हो गया। 
झखरावट का कवि भी कहता है 


गगन हुता, नहिं महि हुती, हुते चद माह सुर । 
ऐसह अभन्धकूप. मेंह, रचा मृहम्मद नूर ॥। 
उस अल्लाह (साई, आदि गोसाई) ने खेल के लिए इस सृष्टि की रचना 
की । चौदह भुवनों का विस्तार उसी का खेल है श्नौर उनमें वहीं व्याप्त है । 
इन भुवनों में अ्रदारह सहस्त योनियो के सभी जीव उसी से उत्पन्न हुए हैं । 


झ्ादिहु ते जो श्रादि गोसाईं। जेइ सब खेल रचा दुनियाई ॥ 
जस खेलेस तस जाई न कहा। चोदह भुवन पूरि सब रहा॥ 
एक प्केल वे दूसर जाती । उपजे सहस श्रठारह भाँतोी ॥ 


मुहम्मद नामक नूर के प्रेम बीज से इवेत और श्याम दो अकूुर निकले] 
बवेत अकुर से निकलने वाला पन्न घरती बना और श्याम अकुर से निकलने 
वाला पत्र आकाश । तदुपरि इसी द्वेत के श्राधार पर सूरज-चाँद, दिन-रात, 
पाप-पुण्य, सुख-दुख, भ्रानद-सताप, तथा नरक-वैकुण्ठ भ्ौर फूँठ सच की सृष्टि 
हुई । फिर उसने इवलीस का निर्मारण किया तथा अपनी ही प्रतिमूत्ति के रूप 
में आ्रादम का । इसके वाद चार फरिषते, फिर चार भूर्तों और श्रत में पंच 
भूतात्मक इन्द्रियों की रचना हुईं। इन पच भूतो और भूतात्मक इन्द्रियों से 
उसने “काया का निर्माण किया जिसमें बीच-बीच में नव खुले द्वार रखे भ्ौर 
दसवाँ द्वार (च्रह्मरक्न) वद रखा। आादम की सृष्टि जब हो गई तो ब्रह्म 
(भ्रल्लाह) ने इबलीस तथा श्रन्य फरिश्तो को बुलाया श्रौर उनसे कहा कि यह 
दूसरी सृष्टि है, इसकी बदगी में सर भुकाझो । सब फरिश्तो ने सर भुकाये 
परतु इवलीस (नारद शैतान) ने नही। तब अल्लाह ने उसे दछ्वें द्वार का 
रक्षक बनाया । गही से नारद का झादम से साथ हो गया और उसने मनुष्य 
को धर्म मांगे से बहका कर पापी कर दिया। श्रादम द्वारा हौवा का सृजन 
नशा ५ शोसान के चक्कर से पडकर उन्हें स्वर्ग से निकलना पडा भौर फिर 


को. 
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जीव और बहा का सम्बब बडा न्यारा है जीव की रचना ब्रह्म ने श्रपत्ती 
प्रभुता प्रकट करने मात्र के लिए की], मु 
/ जौ उत्पत्ति उपराजे चहा। शआपनि प्रभुता झ्ापु सौं कहा ए 
रहा जो एक जल गुपुत समूंदा। दरता सहस श्रठारह बुंदा ॥ 
सोइ अ्रंस घड़े घट मेला। क्रो सोइ घरन-बरन होड़ खेला ॥ 
भए प्रापु श्रो कहा गुराईं। सिर चावहु सग्गरिउ् दुनियाई हा 
श्राने फूल भाँति चहु फूले। वास देधि फौतुक सद भूले 0 
जीव ब्रह्म के श्रनुरूप ही है--- हे 
यूंदहि दूँ4 उमान, यह पचरज छासों कहाँ। 
जो हेरा सो हेरान, मुहम्मद आपुषि श्रापु मेहा ॥ 
है ओर 4 
दूध मॉक जप घोड़े है, समुंद माह जस भोति । 
नैन मीजि जो वेफ़्हु, चमक उठे तस जोति॥ 
जीव शोर ब्रह्म के बीच जो मिन्‍्दता दिखाई देती है वह अज्ञान के कारणु१ 
जिस प्रकार एक बालक दर्पण में अपने ही प्रतिविम्ब को ग्रन्य सकमता है, 
वैसे ही जीव और ब्रह्म की स्थिति है--- 
दरपन बालक हाथ, मुख देखे दूसर गने। 
तस भा दुहू एक साथ, मुहम्मद एके जानिये ॥ 
८ 


र 2 
उहू दोड मिलि एके भयऊ। वात करत टूसर होइ गयऊ ॥ 


इस प्रकार ब्रह्म और जीव की एकता की स्पप्ट घोषणा कवि करता है । 
ब्रह्म ही समस्त जगत एवं सृष्टि का श्ादि कारण है-+-+ 
बिना एरेहु श्रंभ ब्ाना । हुता श्राप मेंह प्रापु समाना । 
वह रूप रग जाति रहित, ग़ह्मा, विप्ण, महेश से भी परे दार्भनिक्तो का 
निस्पाधि हद्म है! बह अ्रगम है प्रगोचर है, अद्वत है । 
परम न घन्‍ति न चंनमय, वरम्ह न विसुन महेस । 
बजर बीज बोरी शत्त, श्राहि नरण न शेस 


3 4 र् 


( २९६ ) । 


चा वह रूप न जाद बखसानी। श्रयम-पश्रगोचर अ्रकथ कहानी ।॥॥ 


अं भर >< 
झ्ोहि ना वरन न जाति प्रजाती । चद न सुरज, दिवस ना रातों ॥॥ 
> >८ >८ 


जो किछु है सो है सब, श्रोहि बिनु नाहिन कोइ । 
जो मन चाहा सरों किया, जो चाहे सो होइ॥ 
।. 2 २८ > 
एफ से दूसर नाहि, बाहर भोतर वृकिले। 
खाँडा दृह न ससाइ, मुहम्मद एक मियात्र मेंह॥ 
शरीर की रचना--ध्यापक ब्रह्म जिस प्रकार सारी सृष्ठि में समाया 
हुआ है उसी प्रकार मनुष्य के शरीर में मी। इसलिए कवि मनुष्य के शरीर 
में ससार की प्रतिच्छाया देखता है। यह शरीर चार फरिदइ्तों---भीकाईल, 
जिब्बाईल, इसराईल तथा इसराफील--द्वारा चार तत्वॉ--मिट्टी, जल, श्रर्ति 
और वायु से निरभित किया गया है ओर उसमें पाँच इन्द्रियो को प्रविष्ट कराया 
गया है-- 


भद्द भ्रायसु चारिहु के नाऊँ। चारि वस्तु मेर चहु एक ठाऊं॥ 
तिन्‍ह चारिह्ृ क॑ मन्दिर संवारा। पाँच भूत तेहि मह पेसारा॥ 
इस शरीर रूपी मन्दिर के दस द्वार हैं किन्तु दसवाँ द्वार ब्रह्म रप्न बन्द 
कर दिया गया है--- 
नव हारा रास मेंशिपारा । व्सेव मूदि के दिएउ केवारा ॥ 
यह शरीर जगत का एक सक्षिप्त संस्करण है--- 
_ माथ सरग धर घरती भयऊ | मिलि तिनन्‍्ह जग दूसर होइ गएऊ ॥॥ 
>< है >< 
सुनु चेला जतसव ससारू । श्रोही भांति तुम कया विचारू।। 
कवि ने पिण्ड ब्रह्माड की समानता का बडे विस्तार में वर्णान किया है और 
उस पर इम्लासी धर्में का पूर्ण प्रारोप किया है। इसी में स्वर्ग-नरक, चांदि्सूरज, 


तन 


( २६७ ) 


“ दिन-रात, ऋतु-महीने, मक्का-मदीना, फरिह्ते, मुरशिद, खलीफा तथा प्रासमानी 
पुस्तकें आदि सभी कुछ विद्यमान है । सश्ेप मे--- 
सातों दीप नवखेंड, श्राठों दिया जो झाहि। 
जो चरम्हुंड सो पिड है, हेरत श्रन्त न जाहि ॥ 
कवि नें शरीर के सातो खण्डो में सात श्रहों की कल्पना की है | इन घरीर 
निर्माण का प्रमुख कारण यह है कि जीव उसमें रहते हुए ब्रह्म का साक्षात्तार 
'कर ले । 
साधना--अ्रखरावट में वर्शित साधना, सूफी-साधना है। सूफी साथना 
मूलत प्रेम और विरह की साधना हैं। 'साधक को अपने भीतर बिछुड़े हुए 
प्रियतम (श्रद्ेत स्थिति, श्रल्लाह) के प्रति 'प्रेम फी पीर! जगानी पडती है।' 
किसी समय जीव शौर ब्रह्म एक ही थे । न जाने कव किस कारण उनमें भेद 
उत्पन्त हो गया । तभी से जीव उम ब्रह्म से एकाकार होने के लिए प्रतिपल 
तडपा करता है । 
हुता जो एकहि सभ, श्रौ तुम्ह काहे बीछुरे॥ 
प्रव जिउ उठे तरग, मुहम्मद कहा न जाई किछु ॥ 
वस्नुत- यह तरंग प्रेम की ही तरग है । परन्तु उस परम प्रेममय को प्राप्त 
वर लेना सरल नही । वैसे तो उसे प्राप्त करने के लिए श्रनेक मार्ग हैं यहाँ तक 
कि असस्य हैं -- 
विधिना फे मारग हैं तेते । सरग नखत, तन-रोग्रां जेते ॥ 
परन्तु एक सच्चे मुसलमान वी भाति जायसी का पूर्ण विश्वास था कि 
इन ग्रसत्य मार्नों में सर्वाधिक सहज और सरल मार्ग मुहम्मद खाहव वा है--- 
तेहि मेंह पंच कहाँ नल गाई । जेहि दूनों जब दछाज बडाई। 
सो बढ पंथ मुहम्मद फेरा । है निरमल क्ैलास चसेरा॥। 
लिछि पुरान विधि पठवा साँचा। भा परवान दुधों जय बांचा।ा 
सुनत ताहि नारद उठि नागे । छूटे पाय पुम्नि सुनि चागे शा 
वह मारग जो पावे, मो पहुँचे भव-पार | 
जो मूला होइ अनतेंहि, तेहि लूदा बद-मार ॥ 


( रहे८ ) 
सूफियों के श्रनुसार कुरान एक पवित्र ग्रथ था श्रौर मुहम्मद साहब एक' 

महान्‌ पुरुष थे । इसलिए वे उनका शभ्रादर तो करते थे परन्तु इस्लाम की तरह 
विष्वास नही । ईइवर की सर्व व्यापकता एवं भ्रद्व तता में उन पर श्रद्व त का 
प्रभाव स्पष्ट था। भ्रपच के कारण ही जीव अपने को ब्रह्म से भिन्‍त अनुभव 
करता है। इस प्रपच से मुवत्त होने के लिए जायसी ने सूफीमत की चारो 
अ्रवस्थाओ और सातो मुकामात का साकेतिक विवेचन किया हैं । देखिए वे 
स्पष्ट कहते हैं कि बिना शरीयत के भ्नुसरण के साधक अपने ध्येय को कभी 
प्राप्त ही नही कर सकता । उसके श्रनुसरण के पश्चात्‌ ध्येय प्राप्ति का पूर्ण 
विश्वास हो जाता है । 

सांची राह शरीयत, जेहि विस्वास न होइ। 

पांव राष्ति तेहि सीढ़ी, निभरम पहुँचे सोह ॥ 


प्र ञ्रद ८ 
राह हकीकत परे न चूकी। पेढि सारफत पार पहुँची ॥ 
>द फ््‌ ष्त 
सात खण्ड झौर चार नसेनी। शझ्गम पड़ाव पेंथ तिरबेनो ॥ 
घर छ््‌ >< 


बाँक चढ़ाव सात खण्ड ऊँचा। चारि बसेरे जाइ पहुँचा ॥ 
सुफीमत में गुरु की महत्ता कितनी होती है यह बताने की झ्ावश्यकता 
नही । अखरावट का कवि भी इसे भली-माँति जानता है श्रोर उसे यह पता है 
कि प्रेम के इस श्रगम मार्ग पर गुरु की बिता विशेष अनुकम्पा के कोई अग्रसर 
नही हो सकता । इसलिए वह कहता है -- 
दा-दाया जाकेह गुद फरई। सो सिख पथ समुक्ति प्र घरई ॥ 
म८ ञ्रद 3 
तो वह चढे जो गुरु चढ़ावे । पाँव न डिगे, श्रधिक वल झा ॥ 
जो बिना गुरु की सहायता के आ्रागे बढता है वह भ्रवश्य ही पथ-अष्ट हो 
जाता है---वह शैतान के जाल में फेस जाता है--- 


( २६६ ) 


ल्‍्ड्ह हि ध 
जो अपने चल चंढि के नाघधा । सो खसि परा टूटि गई जाँधा॥ 
नारद दौरि संग तेहि मिला। लेइ तेहि साथ कुमारण चला।॥॥ 
पस्तु गुरुकृपा का सबोग परम आवश्यक और अत्यन्त सुखकर है -- 


जेंइ पावा गुर भीठ, सो सुख मारग मेंह चले । 
सुख पानन्द भा डीठ, मुहम्मद सायी पोढ़ जेहि ॥ 


प्रियतम का मार्ग वडा ही कठिन है, स्वय को खोकर ही उसे प्राप्त किया 
जा सहुता है ! 


झ्ापुहिं जोए पिउ मिले, पिउ खोए सब जाइ। 
देखहु वुक्चि विचार मन, लेहु न हेरि हेराइ )३ 
डिन्हे ऐसा करने पर सिद्धि मित जाती हैं उनके लिए एक बड़ा कड़ा 
प्रतिबन्ध है कि वे अपनी सिद्धि को प्रकट नहीं कर सकते, यदि प्रकट कर दें 
तो साधना भग हो जाय। इसलिए जो सफन हो जाता है वह चुप ही 
रहता है । 
जो जाने सो भेंद न फहुई । मन मंह जानि चूकि चुप रहई॥ 
कवि ने साघक को मन वचन कर्म से अत्यन्त ही पविश्न सयमित रहने का 
उपदेश दिया है ! 
ऊायनी ने नाथ सप्रदाय से श्रनेक दाने ज्योंकी त्यों ग्रहण कर ली हे 
ओर उनके पारिभाविक शब्दों को अपनी साथना में मिला अपने सूफीमत को 
एक विचित स्वरूप प्रदान किया हे। जायसी की यह देन भारतीय सूफीमत की 
एक विशिष्टता वन गई । जावसी की साधना समन्वयात्मक गुणो से भरपुर है । 
एस प्रकार हम देपते हैं प्रखरावट में सूफी दर्शन के सिद्धांतो की प्रधानता 
| उसे द्वी वैध मानतर कवि से अपने दार्भनिक सिद्धातों का विवेचन किया 


(कल 
| कक च्नक 


पैसे “प्रररादट मे लायसी किसी सिद्धांतवाद में बँध जाना नहीं चाहते । 
थे पोग उपनिदद घर्दुतदाद, भणित और इस्लामी एक्रेइवरवाद से बहुत कुछ 
प्रहण फरते हैं । उनके लिए कुछ भी प्रप्राह्म नहीं है, यदि वह उनमे प्रेम 
फी पीर जगाने में सफल हो से । अ्लग-प्रलग पंयों फी श्रनेंक भावनायें, प्रनेक 


:%% /2५% 


( ३०० ) 


विचारायलियाँ, अनेफ सूक्तियाँ जायसी के घर्मंभाव में मिलकर उससे इतनी 
एकाकार हो गई हैं कि साधारण बुद्धि चमत्कृत हो उठती है । ब्रह्मवाद (भ्रद्वैत) 
योग (हठयोग, चक्रभेद और श्रावनन्‍्दवाद) और सूफी इस्लामी सिद्धान्तों का 
समन्वयात्मक एकीकरण जायसी की विशेषता है ।” 
(डा० रामरतन भटठनागर) 
आखिरी कल्लाम--श्राखिरी कलाम इस्लामी युवक जायसी द्वारा खीचे 
गए कयामत के दिन का चित्र उपस्थित करता है। इसकी कथा वस्तु का 
विस्तृत विवेचन जायसी की कृतियों वाले अध्याय में मे कर चुका हूँ । यहाँ पर 
कुछ प्रमुख स्थलो का उदाहारण देकर मैं मूल कथावस्तु का सकेत मात्र करूँगा । 
जिस समय जायसी ने इस ग्रन्थ की रचना की उस समय वे सूफीमत के रग 
में नही रंगे थे। कुरान और हदीसो पर विश्वात रखते थे। इसी नाते कट्टर 
मुसलमान की भाँति उन्होने मुहम्मद साहब श्रौर फरिश्तो का चित्रण प्रस्तुत 
किया है । 

४इस्लाम ग्रथों मे महाप्रलय एवं न्याय-दिवस का वर्णोन इस प्रकार मिलता 
है कि महाप्रलय मे सम्पूर्ण सृष्टि फा विनाश हो जायेगा । तत्पश्चात समस्त 
प्राणी परमात्मा फे सम्मुख उपस्थित होकर अपने-अपने क्ृत्यों का विवरण 
देंगे, उनकी इन्द्रियाँ उनकी साक्षो होंगी । विचारफ परमात्मा उनके कृत्यो के 
झनुसार प्रत्येक भ्ाणी को स्वर्ग नरक की व्यवस्था देंगे । इस विवरण में 'पुले- 
सरात', 'कौसर-स्तान;' शराब, हर, श्रादि के प्रसग भी सम्मिलित हैं। मुसल- 
मानों का यह भी विश्वास है कि हजरत मुहम्मद प्पने अनुयायियों के पापों 
फो परमात्मा से क्षमा करा देंगे। खुदा उस चक्‍त कयामत के लिए कहेगा 
“ऐ मुहम्मद जिनको तुमने पेश किया वे तुम्हें जानते हैं मुझे नहीं जानते” 
--थ्राचायें शुक्ल । 

“बह सूफियों फी घारणा है। सारांश यह है कि कयामत का होना, 
प्रारियों का उठना, पुले-सरात को पार फरना ईश्वर के समक्ष उपस्थित 
होना रसूल उम्मत को क्षमा प्रवान तथा शाश्वत स्वर्ग बिहार--यें मूल 
बातें घामिक पग्रथों से ली गई हैं । इनके श्रतिरिय्त ४० दिन पझ्रग्नि उपल वर्ष 


हे 


( ३०१ ) 


४० दिन जल वर्ष रण, ४० वर्ष तक ईश्वर का एकात एवं विचार, प्रारिययों का 
'जेंगे बदन तथा तालू पर श्राख होना, अन्य पेगंवरों के पास जाकर रजूल का 
देत्प प्रदर्शन, फातिमा फी खोज, उसका क्रोध, खुदा की रसूल पर धोंस, रसूल 
फा फातिमा फो समझ्ाना, दावत विशेषताएँ ईइवर दर्शन, दो दिन तक बेहोश 
पड़े रहना श्रादि विवरण कवि-कल्पना प्रसृत है ।-- डा० जयदेव 
श्रव कुछ उदाहरण लीजिए -- 
प्रलय का दृश्य--- 
जर्वाह श्रत फर परले भाई | घरमी लोग रहै ना पाई ॥ 


जाराह माया मोह सब केरा । मच्छ रूप के श्लार्याह बेरा ॥ 
घूम वरन सूरज होइ जाई । छस्त चरन सव सिष्दि देखाई ॥ 
जो रे मिले तेहि मारे, फिरि-फिरि श्राइक गाज । 
सब ही! सए्रि 'स्हुस्मद भूल आऋरहिता रण्ज 
भर भर »< 4 
पुनि मेकाइल प्रायसु पाये । भ्रनवन भाँति मेघ बरसाये ॥ 
पहिले लागे परे अ्रगार। घरती सरग होइ उजियार ॥ 
लागी सब पिरिथिमी जरे। पाछे लागे पाथर परे ॥ 
जिया जंतु सब मरि घटे, ज़िता सिरजा संसार । 
फोउन रहे मुहम्मद, होइ वीता संसार । 


हे हा >< ८ 
जिवराइल पाइव फरसानू । श्राइ सिष्टि देखब मेदानू ॥। 
>८ र् »< >< 
सकाइल पुनि कहव बोलाई। बरसो मेघ पिरिथिमी जाई ॥ 
८ ह »< >< 
पुनि इसराफील फरसाये। फंके सव संसार उड्डाए। 
है «३. 328 हर ह 


श्रजराइल कह वेगि बोलाए । जीव जहाँ लगि से 
कम ह्‌ बोलाई। 


| “है०० ) 


विचारावलियाँ, श्रनेक सूक्तियाँ जायसी के घर्मंभाव में मिलकर उससे इतनी 
एकाकार हो गई हैं कि साधारण बुद्धि चमत्कृत हो उठतो है। ब्रह्मवाद (भ्रद्वेत) 
योग (हठयोग, चक्रभेद श्रौर झ्रावन्ववाद) और सूफी इस्लामी सिद्धान्तों का 
समन्वयात्मक एकीकरण जायसो फी विश्येषता है ।” 
(डा० रामरतन भटनागर) 
आखिरी कल्ाम--भ्राखिरी कलाम इस्लामी युवक जायसी द्वारा खीचे 
गए कयामत के दिन का चित्र उपस्थित करता है। इसकी कथा वस्तु का 
विस्तृत विवेचन जायसी की क्ृतियों वाले श्रष्याय में में कर चुका हूँ । यहाँ पर 
कुछ प्रमुख स्थलों का उदाहारण देकर मैं मूल कथावस्तु का सकेत मात्र करूँगा। 
जिस समय जायसी ने इस ग्रन्थ की रचना की उस समय वे सूफीमत के रग 
में नहीं रंगे थे। कुरान भर हदीसो पर विश्वास रखते थे। इसी नाते कट्टर 
मुसलमान की भाँति उन्होने मुहम्मद साहब श्रौर फरिश्तो का चित्रण प्रस्तुत 
किया है । 

“इस्लाम ग्रथों मे महाप्रलय एवं न्‍्याय-दिवस का वर्णन इस प्रकार मिलता 
है कि महाप्रलय मे सम्पुर्ण सृष्टि फा विनाश हो जायेगा । तत्पश््चात समस्त 
भाणी परमात्मा के सम्मुख उपस्थित होकर श्रपने-अपने कृत्यों का विवरण 
देंगे, उनकी इन्द्रियाँ उनकी साक्षो होंगी । विचारक परमात्मा उनके ऊृत्यो के 
श्रनुसार प्रत्येक श्राणी को स्वर्ग चरक की व्यवस्था देंगे । इस विवरण में 'पुले- 
सरात', 'कौसर-स्नान,' शराव, हर, श्ादि फे प्रसग भी सम्मिलित हैं। मुसल- 
मानों का यह भी विश्वास है कि हजरत मुहम्मद श्रपने श्रनुयाय्ियों के पापों 
फो परमात्मा से क्षमा फरा देंगे। खुदा उस वक्‍त कयामत के लिए कहेगा 
“ऐ मुहम्मद जिनको तुमने पेश किया वे तुम्हें जानते हैं मुझे नहों जानते” 
+-म्राचार्ये शुक्ल । 

“यह सूफियों की घारणा है। साराँश यह है कि कयामत का होना; 
प्राणियों का उठना, पुले-सरात को पार करना ईदवर के समक्ष उपस्थित 
होना रसूल उम्मत को क्षमता प्रदान तया श्ाइयत स्वर्ग विहार--ये मूल 
वातें धामिक ग्रयों से ली गई हैं । इनके श्रतिरिफ्त ४० दिन अग्नि उपल वर्ष ण 


( ३०१ ) 


४० दिन जल वर्ष रण, ४० वर्षो तक ईइवर का एकांत एवं विचार, प्राणियों का 
न बदन तया तालू पर श्रांख होना, श्रन्य पेगंवरों के पास जाकर रसूल का 
देत्य प्रदर्शन, फातिमा की खोज, उसका क्रोध, खुदा की रसूल पर घोंस, रसूल 
फा फातिमा को समझ्काना, दावत विशेषताएँ ईश्वर दर्शन, दो दिन तक बेहोश 
| पड़े रहना झादि विवरण कवि-कल्पना प्रसुत है ।-..- डा० जयदेद 
भव कुछ उदाहरण लीजिए -- 
प्रलय का दृश्य--.- 
जर्वाह श्रत कर परले श्राई। घरमी लोग रहै ना पाई॥ 
जारहं माया सोह सव केरा। मच्छ रूप के श्रार्याह घेरा ॥ 
घूम वरन सूरज होद जाई । छुस्त वरन सब सिष्टि देखाई ॥ 
जो रे मिले तेहि मारे, फिरि-फिरि श्राइके गाज । 
सब ही मारि 'मुहम्मदां भूज श्ररहिता राज । 
»< भर >< नर 
पुनि सेकाइल श्रायसु पाये । श्रनवन भाँति मेघ वरसायें ॥ 
पहिले लागे पर श्रंगार। घरती सरग होइ उजियार ॥ 
लागी तब पिरियिमी जरँ। पाले लागे पायर परे 
जिया जंतु सव मरि घटे, जिता सिरजा संसार ! 
फोउन रहे मुहम्मद, होइ बीता ससार। 


ऋ न ५ मर 
जिवराइल पाइव फरमानू । श्राइ सिष्टि देखब मैदान |। 
> »< >< न्‍्र 
मकाइल पुनि फहव बोलाई। दरसी सेघ पिरियिसी जाई ॥ 
भर > रे 24 
पुनि इसराफील फरमाये । फूंके तव सतार उड़ाए। 

है ४5 6 » 
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अजराइल कह वेगि बोलाए । जोब जहाँ लगि से बोलाई। 
प्रौर फिर-... 


६3०४.) 


चालिस वरिस जवहि होइ ने हैं। उठिहि मया पहिले सब श्वेहेँ ॥ 

सयासोह के किरपा श्राये। शप्रापुहि कहे शआ्लरापु फरमाये ॥ 

म॑ संसार जो सिरजा एता। मोर नांव कोऊ नहिं लेता॥ 

जतने परे झब सर्बाह उठावो। पुल सेराव के पथ रगावों ॥ 

इस प्रकार कथा झागे चलती है। सम्पूर्ण ग्रथ के अवलोकन से यह ज्ञा 
होता है कि इस्लाम के अनुसार कयामत के दिन का जो वर्णोन है जायसी 
झाखिरी कलाम' में उसे ही प्रमुखता दी है। हाँ अपनी झ्लोर से काल्पनिः 
तथ्य जो उन्होने जोडे हैँ, वे उनकी मोलिक उपज के भ्रन्तगंत श्राते हैं । श्राखिर 
कलाम में जायसी का एक कट्टर इस्लामी मुसलमान का ही स्वरूप प्रमुख रू 
से प्रकट हुआ है । समन्वयात्मक प्रवृत्ति के तो वे थे ही, जो कि उस युग के 
एक विशेषता थी | प्रारम्भिक कृति होने के नाते कवि के अ्रपरिपक्‍व विचार 
झौर सिद्धातो फो ही उसमें वाणी मिली है। 


